
 

 

 
 
 

تِ ال ًَ يَةُ وَفْقَ التَجَاذُ ُُ النَصِّ وَانيَِةُ وَابؼفََاتيِ  س لْطَوِيةَِ العَتػَبَاتُ العُنػْ
 مُدَارَسَةٌ سِيمِيَائيَِةٌ في شِعْرِ فَدْوَ  طُوقاَف

 
 
 

 إعػداد
 طػه ُالب عبد الرَحيم طػه الد كتور

 أستاذ مساعد في الأدب والنَقد
 قسم الل غة العربيَة وذداِا
 كلِّيَة الدَعوة الإسلاميَة

 فلسطنٌ - قلقيلية
 



 

178 

 :مُلخَص البَحْث
عٍرمًٌ لفىدٍكل طيوقىاف،  الفًكٍريَّةى  القًيىمى  لبىحٍثي ا يستظهري       للس لٍطة الثَّقافيَّة في الإبداع الشًٌ

سَّدىت قًرىاءىة تٔيوىازىاة سيلٍطىة الوىاقًع، كقد ت٘ىىظٍهىرت كىفٍق ات١رىاحًل الزَّمنيَّة ضمن أقطابو رئيسةو؛ جى 
ثقَّف للؤىحٍدىاث ات١فصليَّة، في ضوء ميؤ رًٌات الس  

ي
ياسيَّة كالثَّقافيَّة. ات١  لطات الاجتماعيَّة كالسًٌ

اتيب       رات الكيلًٌيَّة في عيمٍق ات٠ًطىاب، على ت٨وو من التًَّ كيستجلي التَّحليل ات١ؤ ًٌ
، ت٦ثَّلةن في: التَّوح ديَّة، كالاستنهاضيَّة،  عٍرمًٌ اع الشًٌ ىرٍحليَّة للئبٍدى

، الَّذم تٯ   الأيطير ات١ الزَّمتًٌٍ
تشرافيَّة، كالاستغلبقيَّة، كالثَّوريَّة، كالفردا يَّة، كالإحيائيَّة، كالس كيو يَّة، من خلبؿ استبطاف كالاس

يَّة. يميائيَّة، للعىتػىبىات العنوا يَّة الرَّئيسة كالثَّا ويَّة، كميقىارىبة مىفىاتيًحها النَّصًٌ  الأبعاد السًٌ
يقىارىبة التَّحليليَّة على مىنا     

ىنٍهج الوىصٍفي  في كترتكز ات١
ىًجى علميَّةو ت٥تلفةو؛ أظهرىا ات١

عٍرمًٌ كالتَّارتٮي  في التَّتب ع  ىفىاىًيم العامَّة، كالاستدلافِ  في تٖليل حيثيَّات ات٠ًطىاب الشًٌ
إضاءة ات١

اتًبات١ ياقيَّة، فضلبن  تًى اتٞىوٍىريَّة   عن الاستقرائيًٌ في استخلبص النػَّتىائًجللميؤ رًٌات اتٟىدى يَّة كالسًٌ
 للبىحٍث.
يَّة، سيلٍطة الوىاقًع، فىدٍكل الكلمات الدَالةَ:  - ىفىاتيًح النَّصًٌ

سيميائيَّة، العىتىبات العينٍوا يَّة، ات١
 طيوقىاف.
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Abstract: 

The research demonstrates the intellectual and cultural values in the 

poetic creativity of Fadwa Toukan, as it is manifest through time, the main 

poles embodied the reading and understanding of crucial events by the 

intellect, in light of the effects of social, political and cultural authorities. 

    The analysis reveals the indicators of the speech in depth, in a 

manner of timeline which affects the stage frameworks for Poetic creativity, 

represented in anchoritic, Renaissance, orientalist, closure, revolutionary, 

individuality, biological, and static, through the introspection of semiotic 

dimensions for headlining thresholds either main or secondary, and the text 

keys approach. 

     The analytical approach is based on different scientific approaches; 

shown by the descriptive approach in highlighting general concepts, and by 

the deductive reasoning in poetic and historic discourse analysis, in tracking 

the consequence of events effects, contexts, as well as the inductive 

extracting of the research main results.      

Key words: Semiotics, thresholds, text keys, authority of the reality, 

Fadwa Toukan. 
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 ابؼقُدِّمػة:
ػػػػػلبـ علػػػػػى رسػػػػػولو الأمػػػػػتُ، كعلػػػػػى الػػػػػو كصػػػػػحبو  ﵁ً  اتٟمػػػػػدي  ربًٌ العػػػػػات١تُ، كالصَّػػػػػلبة كالسَّ

 الطَّاىرين، كبعد:
العَتػَبػَػػاتُ فهػػػذه مدارسػػػةه سػػػيميائيَّةه اسػػػتقرائيَّةه في  ػػػعر فػػػدكل طوقػػػاف، ت٣ات٢ػػػا ات١وضػػػوعي  "

يَةُ وَفْقَ التَ  ُُ النَصِّ وَانيَِةُ وابؼفََاتيِ تِ الس لْطَوِيةَِ"العُنػْ ًَ يؤىدَّل الكشف عػن العلبئػق ات١عنويَّػة جَاذُ
؛ ت١

ػػيَّة البػيؤٍريَّػػة، فضػػلبن   عػػن اسػػتبطاف القػػيم ات١ضػػمو يَّة بػػتُ العنػػوامت الرَّئيسػػة كالثَّا ويَّػػة كات١فػػاتيح النَّصًٌ
ػػػػػػػػعريَّة، ات١وحيػػػػػػػػة بالأطػػػػػػػػر الكيلًٌيَّػػػػػػػػة، ت٦ثَّلػػػػػػػػةن في: التَّوح ديَّػػػػػػػػة، كالاستنهاضػػػػػػػػيَّة،  للمجموعػػػػػػػػات الشًٌ

 كالاستشرافيَّة، كالاستغلبقيَّة، كالثَّوريَّة، كالفردا يَّة، كالإحيائيَّة، كالس كيو يَّة.
ػػػيَّة،  كتكمػػػن قيمػػػة ىػػػذا البحػػػث في الولػػػوج إفُ مكػػػامن العتبػػػات العنوا يَّػػػة كات١فػػػاتيح النَّصًٌ

لفػػػدكل طوقػػػاف، تٔػػػا ت٬يىلػًٌػػي التَّجػػػاذيبات  سػػػأز ألػػػوار التَّجربػػػة الإبداعيَّػػػةبقػػػراءةو تٖليليَّػػػةو ميعىمَّقػػػةو، تى 
يٍن بٍػػػػتٌ، علػػػػى الصَّػػػػعيدى

ى
عٍػػػػتٌ كما ػػػػل ات١

ى
ػػػلٍطويَّة الثَّاكيػػػػة في  نػػػػاّ ات١ القيمػػػػيًٌ ات١ضػػػػمونٌيً كالبنػػػػائيًٌ  :الس 

ػياقيَّة، كات١فاصػل اتٟد يَّػة، في الإطػارىيٍن ؛ بغية الاستنطاؽ النَّافذ للميػؤ رًٌات السًٌ  اتٞىػوَّانيًٌ  :الأسلوبيًٌ
، كمن خلبؿ ات١لمحىتٍُ  ، كبوجهتي الأم كالآخر.  :كالبػىرَّانٌيً اتٌيً كاتٞمعيًٌ  الذَّ

يَة البحث: -  أهمِّ
يَة هذا البحث فيما يأتي:  تكمن أهمِّ

 بياف القيمة الفكرية للس لٍطة الثَّقافيَّة في موازاة سيلٍطة الواقع. – ُ
يميائيَّة للعتبات  – ِ رات السًٌ ؤ ًٌ

ي
يَّة.استظهار ات١  العنوا يَّة كات١فاتيح النَّصًٌ

ّ – . ياسيَّة كالثَّقافيَّة في ات٠طاب الأدبيًٌ ؤ رًٌات الس لٍطويَّة الاجتماعيَّة كالسًٌ
ي
 استجلبء ات١

عريَّة؛ لسأز القػراءة الثَّقافيَّػة للؤحػداث  – ْ استبطاف اتٟقوؿ ات١وضوعيَّة للمجموعات الشًٌ
 ات١فصليَّة.
سػػػػ – ٓ ؤسًٌ

ي
ات البنيويَّػػػػة كالػػػػدَّكاؿًٌ الل غويَّػػػػة؛ لتحديػػػػد ملبمػػػػح الأطػػػػر ات١رحليَّػػػػة اسػػػػتجلبء ات١

عرمًٌ لفدكل طوقاف.       للئ تاج الشًٌ
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 مشكلة البحث: -
بٍػػتٌ العنػػوانٌيً 

ى
ػػيميائيَّة للػػدَّكاؿًٌ الل غويَّػػة، في ات١ تتمثَّػػل مشػػكلة البحػػث في بيػػاف الإت٭ػػاءات السًٌ

ػػػيَّة الكا ػػػفة ت٢ػػػا، في كػػػلًٌ ت٣موعػػػةو لبن للعتبػػػات الرَّئيسػػػة كالثَّا ويَّػػػة، فضػػػ  عػػػن مقاربػػػة ات١فػػػاتيح النَّصًٌ
ياقيَّة.   عريَّةو بعينها؛ للوقوؼ على أطرىا الكيلًٌيَّة، كحقوت٢ا ات١وضوعيَّة، كميؤ رًٌاتها السًٌ

 أسئلة البحث: -
 يتَكِئ البحث على الس ؤاؿ ابعوهريِّ الآتي: 

ػػػػػػيميائيَّة للػػػػػػدَّ  * ػػػػػػرات السًٌ ؤ ًٌ
ي
ػػػػػػيَّة في ضػػػػػػوء التَّجػػػػػػاذيبات مػػػػػػا ات١ كاؿًٌ العنوا يَّػػػػػػة كات١فػػػػػػاتيح النَّصًٌ

 الس لٍطويَّة 
 وتأسيس ا عليه؛ يقوـ البحث ًلإجابة عن التَساؤلات الآتية:

يميائيَّة كالعنواف   - ُ ياؽ الاصطلبحي  النَّقدم  ت١فهومي السًٌ  كيف تٕلَّى السًٌ
 لأسلوبيَّة لأدبيَّات فدكل طوقاف   يم ات١ضمو يَّة كات٠صائص اما أبرز القً  - ِ
 ماذا قدَّمت العتبات العنوا يَّة الرَّئيسة كالثَّا ويَّة من إت٭اءاتو سيميائيَّةو لافتةو  - ّ
يَّة في ضوء العنوامت الرَّئيسة  - ْ رات ات١عنويَّة الَّتي رسَّختها ات١فاتيح النَّصًٌ ؤ ًٌ

ي
 ما ات١

يوىازمً للميػؤ رًٌات الفنًٌيَّػة ت١اذا ا تهجت الشَّاعرة هاج ال - ٓ
يًٌ ات١ تَّأسي  العنوانٌيً كالبناء النَّصًٌ

 كاتٟد يَّة  
ػػاه الفػػتًًٌٌٍ  - ٔ ياسػػيَّة كالثَّقافيَّػػة الَّػػتي أسػػهمت في صػػيالة الاتًٌٕ ػػؤ رًٌات الاجتماعيَّػػة كالسًٌ

ي
مػػا ات١

 كات١شركع الثَّقافيًٌ للشَّاعرة  
ػػػػعريَّة تٔيػػػػوىازىاة طػػػػر ات١ضػػػمو يَّة الكيلًٌيَّػػػػمػػػا الأي  - ٕ ػػػػاعرة في ت٣موعاتهػػػا الشًٌ ة الَّػػػػتي رسَّػػػختها الشَّ

اتيَّة كمقارباتها الفنًٌيَّة   دكافعها الذَّ
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 أهداؼ البحث: -
ػػػيَّة يهػػػدؼ البحػػػث إفُ اسػػػتقراء العنػػػوامت الرَّئيسػػػة كالفرعيَّػػػة، فضػػػلبن   عػػػن مفاتيحهػػػا النَّصًٌ

عريَّة، تٔدار  ػعريَّة؛ للوقػوؼ ات١ا لة في  ناّ المجموعات الشًٌ سػةو سػيميائيَّةو للػدَّكاؿًٌ الل غويَّػة كات١بػاني الشًٌ
ثقَّػػف للؤحػػداث ات١فصػػليَّة الواقعيَّػػة، ضػػمن الإطػػارىيٍن

ي
، في ضػػػوء  :علػػى قػػراءة ات١ اتٌيً كاتٞمعػػيًٌ الػػذَّ

، تٯػ   الأيطيػ اتيػبو زمػتٍوٌ ياسيَّة كالثَّقافيَّة، بتًى ر ات١رحليَّػة للئبػداعً ميؤ رًٌات الس لطات الاجتماعيَّة كالسًٌ
، ت٦ثَّلةن في: التَّوح ديَّة، كالاستنهاضيَّة، كالاستشرافيَّة، كالاستغلبقيَّة، كالثَّوريَّة، كالفردا يَّػة،  عرمًٌ الشًٌ

 كالإحيائيَّة، كالس كيو يَّة.
 الدِّراسات السَابقة: -

، في : اطارىيػٍوعاتٞت دراساته  قديَّةه كثػتَةه النًٌتػاجى الأدبيَّ لفػدكل طوقػاف   ػعرمًٌ كالنَّثػرمًٌ لشًٌ
ت ات١ضمو يَّة كالأسلوبيَّة كالتَّصويريَّة كالفكريَّة بيد أفَّ  زرنا يستَنا منها كقف علػى بعػض ؛ ات١ستوّ

 القيم الفكريَّة كالبنيويَّة الَّتي عيتًٍ بها ىذا البحث، كأظهرىا:
قػراءة في ديػواف  –وق ػع النَص  ابؼصػاحب وصػناعة التَ ـ(، ََِٗمداس، أتٛد، ) - ُ

ت القػػراءة كمناىجهػػا، فػػدو  طوقػػاف ، ت٣لَّػػة قػػراءات، ت٥ػػأز كحػػدة التَّكػػوين كالبحػػث في  ظػػرَّّ
 (.ُ) جامعة بسكرة، بسكرة، اتٞزائر، ع

كقد عرَّج الباحث في دراستو على قراءة الإىداءات كالتَّقدتٯات كالتَّعقيبات، دكف باقي 
عَلَى قِمَة ت٣موعاتو  عريَّةو فقط، ا تهاءن تٔجموعة " أ كاؿ الن صوص ات١صاحبة، في ستًٌ 

ا نيْا وَحِيد   ".الد 
بذلِّيات العنواف في أعماؿ فدو  ـ(، َُِْأبو  ريفة، د. عبد القادر  ريف، ) -ِ
 (.َُ) ، ت٣لَّة ات١خأز، أتْاث في الل غة كالأدب، جامعة بسكرة، بسكرة، اتٞزائر، عطوقاف

الدًٌراسػػػة العلبئػػػق بػػػتُ الػػػنَّصًٌ كالعنػػػواف، علػػػى ت٨ػػػوو مػػػوجزو، في  كاسػػػتظهر الباحػػػث في ىػػػذه
ػػعريَّة، باسػػتثناء " الرّحِْلػَػة " ك"رحِْلػػة جَبَليػَػة صَػػعْبة"، كفي سػػتَتػىيٍها "اللَحْػػن الَأخِػػنًت٣موعاتهػػا الشًٌ

 ".   الَأصْعَب
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 السَّامرَّائي ، د. فليح مضحي أتٛد كىعبد ف، د.  فاء ت٤مَّد، )أكتوبر/ - ّ
عريةَ بدلالة الآخرـ(، َُِٓ ، ت٣لَّة جامعة قراءة في شعر فدو  طوقاف -بذلِّيات الأً الشِّ

، ع  (.ُْ) ات١دينة العات١يَّة "ت٣مع"،  اه علم، ماليزّ
ػػػعريَّة،  ػػػاعرة في سػػػائر مراحلهػػػا الشًٌ كقػػػف الباحثػػػاف في دراسػػػتهما علػػػى تٕلًٌيػػػات "الأم" الشَّ

ت، كقػػػدر تىع ل قهػػػا بصػػػورة "الآخػػػر"، الَّػػػذم لا يظهػػػر بصػػػورة تشػػػكيليَّةو كعلػػػى ت٥تلػػػف ات١سػػػتوّ
ػػا عػػأز  مسػػتقلَّةو في قصػػائدىا، علػػى ت٨ػػوو تٯكػػن تشخيصػػو كت٤اكرتػػو أك ت٤اكمتػػو، بػػل يظهػػر دائمن
تٕلًٌيػات "الأم" كتٔصػػاحبتها كبػدلالتها، مظػػرنا كمنظػورنا إليهػػا، علػى كىفػٍػق اتٟػاؿ كالص ػػورة كات١ػػنهج 

 كالر يية بينهما.
ارىسػتو الاسػتقرائيَّة للعتبػات العنوا يَّػة الرَّئيسػة كينما ز ىذا البحث عػن الأتْػاث السَّػابقة تٔيدى

ػعرمًٌ لفػدكل طوقػاف، مػن مبتدئػو إفُ كالثَّا ويَّة، فضلبن   عن الن صوص ات١فتاحيَّة ت٢ا، في النًٌتاجً الشًٌ
، يتَّكػػػػػئ علػػػػػى الػػػػػدَّرٍس الاستبصػػػػػار  مًٌ للؤسػػػػػاليب البنائيَّػػػػػة منتهػػػػػاه، علػػػػػى ت٨ػػػػػوو تٖليلػػػػػيوٌ ميفىصَّػػػػػلو

يَّة.   كات١عطيات الكمًٌ
 منهج البحث: -

ػػيَّة،   ارىسػػة النَّقديَّػػة للعتبػػات العنوا يَّػػة كات١فػػاتيح النَّصًٌ يدى
ػػيميائيَّ في ات١ ت٘ثَّػػل الباحػػث الػػنَّهجى السًٌ

في إضػاءة  كما ارتكز في الدَّرسً التَّحليلػيًٌ علػى مىنػاىًجى علميَّػةو ت٥تلفػةو؛ أظهرىػا ات١ػنهج الوصػفي  
يتػىرىاتػًب 

، كالتَّػارتٮي  في التَّتب ػع ات١ ػعرمًٌ ات١فاىًيم العامَّة، كالاستدلافِ  في تٖليػل حيثيَّػات ات٠طػاب الشًٌ
ياقيَّة، فضلبن    عن الاستقرائيًٌ في استخلبص النػَّتىائًج اتٞوىريَّة للبىحٍث.للميؤ رًٌات اتٟىدى يَّة كالسًٌ
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 حدود البحث: -
ػػػيَّة كىفػٍػػق التَّجػػػاذيبات وضػػػوعي : ابغػػػد  ابؼ - ٔ سػػػيميائيَّة العتبػػػات العنوا يَّػػػة كات١فػػػاتيح النَّصًٌ

 الس لٍطويَّة.
ػػعرم  لفػػدكل طوقػػاف؛ بػػدءنا تٔجموعػػة "ابغػػد  الزَمػػالٍ :  - ٕ وَحْػػدي مػػع الأيَاـ النًٌتػػاجي الشًٌ

 ".ـٕٓٓٓ –اللَحْن الَأخِنً "، كا تهاءن تٔجموعة "ـٕٜ٘ٔ –
ػػػػعريةَ الكاملػػػػة ػػػػعر فػػػػدكل طوقػػػػاف الكػػػػائن في "ابؼكػػػػالٍ :  ابغػػػػد   - ٖ "، الأعمػػػػاؿ الشِّ

 ".اللَحْن الَأخِنًكت٣موعة "
 بُـَطَط البَحْث: -

ػػػػػيَة وَفػْػػػػق التَجػػػػػاذًُت يػػػػػركد الباحػػػػػث " سػػػػػيميائيَة العتبػػػػػات العنوانيػَػػػػة وابؼفػػػػػاتيُ النَصِّ
 الآتية: اكر"، من خلبؿ ا﵀الس لْطويةَ
 م .مدخله تأطتَ  -
يميائيَّة" ك"العينٍواف". :أوَلا   -  تأطتَه مصطلحي  في "السًٌ
 تأطتَه فتًٌٍ  في أدبيَّات فىدٍكل طيوقىاف. ثاني ا: -
ـ"  ابؼبحث الأوَؿ: -  ـ(.ُِٓٗ) -"التَّوح ديَّة" في ت٣موعة "كىحٍدم مىعى الأىَّّ
 ـ(.ُٕٓٗ) -""الاستنهاضيَّة" في ت٣موعة "كىجىدٍتػيهىا ابؼبحث الثاَلٍ: -
 ـ(.َُٔٗ) -"الاستشرافيَّة" في ت٣موعة "أىعٍطًنىا حيب ا" ابؼبحث الثاَلث: -
يغٍلىق" ابؼبحث الرَابع: -

 ـ(.ُٕٔٗ) - "الاستغلبقيَّة" في ت٣موعة "أىمىاـ البىاب ات١
 ـ(.ُٗٔٗ) -"الثػَّوٍريَّة" في ت٣موعة "اللَّيٍل كىالفيرٍسىاف" ابؼبحث ابػام : -
ا"  ادس:ابؼبحث السَ  -  ـ(.ُّٕٗ) –"الفردا يَّة" في ت٣موعة "عىلىى قًمَّة الد  ػٍيىا كىحًيدن
 ـ(. ُٖٗٗ) –"الإحيائيَّة" في ت٣موعة "ت٘ى وز كىالشَّيء الآخىر" ابؼبحث السَابع: -
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 ـ(.َََِ) –"الس كو يَّة" في ت٣موعة "اللَّحٍن الأىخًتَ" ابؼبحث الثاَمن: -
 من ابؼباحث السَابقة العناوين الفرعيَة الآتية: ويتضمَن كُل  مبحثٍ      
 إضاءةه سيميائيَّة للعىتىبات العينٍوا يَّة.ابؼطلب الأوَؿ:  -
 سيميائيَّة العىتىبة الرَّئيسة. الإطار الأوَؿ: -
 سيميائيَّة العىتىبات الفىرٍعيَّة. الإطار الثاَلٍ: -
.ميقىاربةه سيميائيَّةه لل ابؼطلب الثاَلٍ: -  مًفٍتاح البػيؤٍرمًٌ
 ات٠يلبصىػة. -
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 مدخلٌ تأطنًيٌّ: -
يميائيَة" و"العُنْواف":أوَلا   -  : تأطنًٌ مصطلحيٌّ في "السِّ

يميائي  للعتبات العنوا يَّة، كمفاتيحها البؤريَّة تٯضي الدَّرسي  ت٨و تٖليل عناكين  ؛السًٌ
يَّة، في  تاج ا عرَّية، كمراّىا النَّصًٌ لشَّاعرة فدكل طوقاف، بوصف العتبة الرَّئيسة المجموعات الشًٌ

عرمًٌ تٓاصَّةو، الَّذم يكوف ميكمًٌلبن مدخلبن   معنوّ   أكلي ا للعنوامت الفرعيَّة بعامَّةو، كات١بتٌ الشًٌ
اكيب العنوا يَّة، في أطرىا الصَّوت راتو الرَّئيسة، مع مقاربة الدَّكاؿًٌ الل غويَّة، كالتًَّ يؤ ًٌ

يَّة كبنيوّ  ت١
، كقيمتو الفكريَّة، مع ربط  كالصَّرفيَّة كالنَّحويَّة كالدَّلاليَّة؛ للوقوؼ  لينا على بلبلة الأ ر ات١عنومًٌ

ياقيَّة ات١ختلفة.  يؤدَّل الأختَ بالقرائن السًٌ
 ات١

؛ فواقع في الإطارين يميائي  في ات١فهوـ ات١صطلحيًٌ ،  :أما ات١نهج السًٌ الل غومًٌ كالاصطلبحيًٌ
، مع (ُ)وحي بالعلبمة حيننا، كالإ ارة حيننا اخررتباطهما معنا في دلالةو أصوليَّةو كاحدةو، تي با

إضفاء القراءات اتٟدا يَّة للجا ب الاصطلبحيًٌ دلالاتو متَّحدة اتٞذكر ت٥تلفة النَّهج؛ تبعنا 
 .(ِ)للمدارسات الاجتماعيَّة كات١نطقيَّة، الَّتي ات٪از بها كل  مذىبو عن الآخر

                                      
حَاحُ ـ(، ََُِ -ىػّّٗإتٝاعيل بن تَّٛاد، )ت ؛( يينظىر: اتٞوىرم ، أبو  صرُ) تح: تاج الل غة وصحاح العربيَة،  -الصِّ

(؛ كيينظىر: ابن منظور، أبو الفضلَُٗٗ، ْط، تُت٤مَّد زكرَّّ يوسف، )بتَكت: دار العلم للملبي  ؛ـ(، مادَّة )سوـ
، )ت ، د. ت(، مادَّة ُ، )بتَكت: دار صادر، طلساف العربـ(، ُُُّ-ىػُُٕتٚاؿ الدًٌين ت٤مَّد بن مكرـ

(؛ كيينظىر أيضنا: جريوم، اسيا،  يميائي بنٌ الفكر العربيِّ والفكر الغربيِّ )سوـ ة كلًٌيَّة ، )بسكرة: ت٣لَّ ابؼصطلُ السِّ
 ، )ات١فهوـ الل غومٌ(.ِّٖ، ِّٕ(، صُِ) ـ(، عَُِّالآداب كالل غات، جامعة ت٤مَّد خيضر، يناير/ 

اىاتهاِ) يميائيَّة من حيث أصوت٢ا كمفهومها كمصطلحاتها كاتًٌٕ يمياء والتَأويليينظىر:  ولز، ركبرت،  ؛( لاستظهار السًٌ ، السِّ
، )الإ سا يَّات ُْ -َِـ(، صُْٗٗ، ُت١ؤسَّسة العربيَّة للدًٌراسات كالنَّشر، طترتٚة: سعيد الغات٪يٌ، )بتَكت: ا

يمياء(؛ ص (؛ صي، )سَُُ – ُٕ، )ت٨و سيمياء للؤدب(؛ صٗٔ – ّْكالنَّقد كالسًٌ عرمًٌ  – ِّٗمياء النَّصًٌ الشًٌ
، سعِِٓ يميائيَّة(؛ كيينظىر: إبراىيم، عبد ف كىالغات٪ي   -معرفة الآخريد كىعليٌ، عوَّاد، ، )مسرد ات١صطلحات السًٌ

ار البيضاءمدخل إلى ابؼناهج النَقديةَ ابغديثة  – ّٕـ(، صُٔٗٗ، ِبتَكت: ات١ركز الثَّقافٌي العربٌي، ط -، )الدَّ
اىات ات١عاصرة ككظائف العلبمات(؛ كيينظىر: إيكو، أمأزتو، ُُُ يميائيَّة: الاتًٌٕ يميائيَة ، )الفصل الثَّاني: السًٌ السِّ

تٚة، طفلسفة الل غةو  ، ُُّ – ّْـ(، صََِٓ، ُ، ترتٚة: د. أتٛد الصٌمعيٌ، )بتَكت: ات١نظَّمة العربيَّة للتًَّ
= 
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؛ بدلالات: القصد، كالظ هور، كالأزكز ر العنواف في ات١ستول الل غومًٌ ، (ُ)ك ستبتُ ميؤ ًٌ
، بينما يضيء النًٌطاؽ (ْ)، كالتَّقد ـ كعنواف الكتاب(ّ)، كالوسم كالأ ر(ِ)كالاعتًاض

(، إفُ Adress(، صادرة من "ميرٍسًل" )Massageالاصطلبحي  العنواف بوصفو "مرسلة" )
(، كىذه ات١رسلة ت٤مولةه على أخرل ىي "العمل"؛ فكل  من Adresseeإليو" ) "ميرٍسىلو 

                                      
= 

يميائيَات الواصفة)الباب الأكَّؿ: العلبمة كالاستدلاؿ(؛ كيينظىر: يوسف، أتٛد،  يميائي  وجبر  -السِّ ابؼنطق السِّ
ارالعلامات ،  ،بتَكت: ات١ركز الثَّقافٌي العربيٌ  –البيضاء ، )اتٞزائر: منشورات الاختلبؼ كالدَّ ار العربيَّة للعلوـ كبتَكت: الدَّ

، َُّ -ٕٓ، )الفصل الثَّاني: مفهوـ العلبمة في ات٠طاب الفلسفيًٌ اتٟديث(؛ صّٕ -ّٗـ( صََِٓ، ُط
؛ كيينظىر: تشا دلرً، ، )الفصل الرَّابع: صيغ تٖقيق العلبمة(َُّ -َُٓ)الفصل الثَّالث: أت٪اط العلبمة ككظائفها(؛ ص

يميائيَةدا ياؿ،  تٚة، بدعمو من مؤسَّسة ت٤مَّد بن را د أس  السِّ ، ترتٚة: د. طلبؿ كىبة، )بتَكت: ات١نظَّمة العربيَّة للتًَّ
، ط يميائيَات، )تعريفات(؛ كيينظىر: الأتٛر، فيصل، ِّ – ِٖـ(، صََِٖ، ُاؿ مكتوـ ، )اتٞزائر: معجم السِّ

ار العربيَّة للعلوـ "م ركف"، ط ،منشورات الاختلبؼ يميائيَّات: ُٗ – ُُـ(، صََُِ، ُكبتَكت: الدَّ ، )السًٌ
(؛ ص اث العربيًٌ القدنً(؛ كيينظىر: جريوم،ّٗ – ِٗحوؿ ات١صطلح كات١فهوـ يميائيَّات في التً  ابؼصطلُ  ، )السًٌ

، يميائي  بنٌ الفكر العربيِّ والفكر الغربيِّ وـ الاصطلبحيٌ(؛ كللوقوؼ على ات١فهوـ في ، )ات١فهِّّ – ِّٖص السِّ
عريةَيينظىر: عليٌ، ىياـ عبد الكرنً عبد المجيد،  ؛الرَّسائل اتٞامعيَّة يميائيَة الل غويةَ في تأويل الن صوص الشِّ  -دور السِّ

ر/  شعر البردولٍِّ نموذج ا، َّّ ، ُِ -ُـ(، صََُِ)رسالة ماجستتَ لتَ منشورة(، )عمَّاف: اتٞامعة الأرد يَّة، أ
يميائيَّة: تعد د التَّسميات(؛ ص يميائيَّة(؛ صُٕ -ُِ)السًٌ ، )سيميائيَّة العناكين كميقدًٌمات ِّٖ -ُِٓ، ) ريخ السًٌ

يميائيِّ في الل غة عند ابعاحظ من خلاؿ البياف القصائد كىوامشها(؛ كيينظىر: بن  توح، عامر،  ملامُ التَفكنً السِّ
، )التَّعريف/ ﵀ة ِِ -ُُـ(، صََِٗماجستتَ لتَ منشورة(، )كرقلة: جامعة قاصدم مرباح، ، )رسالة والتَبينٌ

يميائيَّات كاللًٌسا يَّات(.  يميوطيقا/ السًٌ يميولوجيا كالسًٌ اىات كات١دارس/ السًٌ  عامَّة/ ات١وضوع/ الاتًٌٕ
، )ت ؛( يينظىر: ابن فارس، أبو اتٟستُُ) ، تح: عبد السَّلبـ جم مقاييِ  الل غةمعـ(، ََُْىػ/ ّٓٗأتٛد بن زكرَّّ

 ـ(، مادَّة )عتٍ(.ُٕٗٗىاركف، )بتَكت: دار الفكر، د. ط، 
 ، مادَّة )عنن(.لساف العرب( يينظىر: ابن منظور، ِ)
 ، مادَّة )عنا(.نفسه ( يينظىر:ّ)
حَاحُ  اتٞوىرم ، ، مادَّة )عنن(؛ كيينظىر:نفسه يينظىر: (ْ)  ، مادَّة )عنن(؛ كيينظىر: الفتَكزلعربيَةتاج الل غة وصحاح ا -الصِّ

، )القاىرة: دار اتٟديث، د. ط، د. القاموس ا﵀يطـ(، ُُْٓ -ىػُٕٖت٤مَّد بن يعقوب، )ت ؛ابادم، ت٣د الدًٌين
 ت(، مادَّة )عنن(.
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 . (ُ)"العنواف" ك"عملو" مرسلةه مكتملةه كمستقلَّةه"
يرٍسًل" "عملو"؛ فيتعرَّؼ منو على مقاصده، كعلى ضوء ىذه ات١قاصد يضع 

كيتأكَّؿ "ات١
يسٍتىقبًل" ف  َّو يدخل إفُعنوامن 

 لو،  العمل من بوَّابة "العنواف" ميتىأكٌلان  ت٢ذا العمل... أمَّا "ات١
كميوىظًٌفنا خلفيَّتو ات١عرفيَّة، في استنطاؽ دكالوًٌ الفقتَة عددنا كقواعد تركيبو كسياقنا، ككثتَنا ما  

ثًٌل "العنواف" علبمةن كاملةن، كما (ِ)كا ت دلاليَّة العمل ىي متج تأكيل عنوا و" ؛ كبذلك تٯي
ثًٌل "العمل" ىو الآ خر علبمةن كاملةن أخرل، كتأتي العلبقة اتٟمليَّة بتُ العلبمتتُ؛ لتخلق تٯي

 .(ْ)،(ّ)علبمةن كسيطةن بتُ الا نتتُ"
ٌّ في أدبيَات فَدْو  طوُقاَف: -   ثاني ا: تأطنًٌ فنيِّ

كما سيَّة كالواقعيَّة؛ فنراىا : الر  ييقدًٌـ  عر فدكل طوقاف "صورةن دقيقةن ت٢ا، في مرحلتػىيٍها
تبدأ بالبحث عن ذاتها كعافيتها، بعد أف صيدًمت بعداء الأىل كالواقع كاتٟياة من   اعرةن 

حوت٢ا؛ فتًافق الطَّبيعة، كتهيم بعناصرىا الزَّما يَّة كات١كا يَّة حيننا، كتنشد اتٟبَّ حيننا اخر، 
رماف كعندما تػيعٍييها رحلة البحث؛ ينفتح كعيها على عافَو جديدو، ييعوًٌضها عن تٚيع ألواف اتٟ

الَّتي عا تها؛ فتقف على أرض الفنًٌ كا قةن من  فسها، تيعأزًٌ عن ذاتها كت٫ومها، كتتطوَّر 
بتجربتها: بناءن كفن ا كدلالةن، كحتُ تتوحَّد بشعبها، كتتعمَّق مأساتو الكيلًٌيَّة؛ يزداد  عورىا 

دةن" ل قنا كرّ  .(ٓ) ضجنا كتأى
                                      

العامَّة للكتاب، د. ط، ، )القاىرة: ات٢ي ة ات١صريَّة العنواف وسيميوطيقا الاتِّصاؿ الأدبيِّ ( اتٞزَّار، د. ت٤مَّد فكرم، ُ)
 .ُٗـ(، صُٖٗٗ

 .ُٗ، صنفسه( ِ)
، يينظىر: َِ، ُٗ، صنفسه( ّ) ، ِّ -َِ، صنفسه؛ كت١عاينة الارتباط الو يق بتُ الدَّلالة الل غويَّة كات١عتٌ الاصطلبحيًٌ

 )ثا ينا: العنواف لغةن.. كالدَّلالات اتٟافَّة بالاصطلبح(.
يينظىر: أبو  ريفة، د. عبد القادر  ريف،  ؛ةن كاصطلبحنا، ككظيفتو، كعلبقتو بالنَّصًٌ ( للبطًٌلبع على مفهوـ العنواف لغْ)

 ـ(،َُِْ، )بسكرة: ت٣لَّة ات١خأز، أتْاث في الل غة كالأدب، جامعة بسكرة، بذلِّيات العنواف في أعماؿ فدو  طوقاف
 .ّّْ -ُّْص (،َُع )

، )رسالة ماجستتَ لتَ منشورة(، )قسنطينة: جامعة قسنطينة، قافالبناء الفنيِّ  في شعر فدو  طو زيد،  ( كحوؿ، بوٓ)
= 
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ـ( باتٟيسٍنػىيػىتٍُ: ََِّ-ُُٕٗرَّاحلة فدكل طوقاف )كقد "ت٘تَّعت الشَّاعرة الفلسطينيَّة ال
عر من قلب بي ةو ت٤افظةو، كمن كراء أستار كأسوار بيتو عريقو  ا كا ت امرأةن كتبت الشًٌ أهاَّ
ا كا ت فلسطيني ة عا ت قرابة  لب ة عقودو، تٖت الاحتلبؿ  تيسىيًٌجو تقاليدي صارمةه؛ كأهاَّ

عر العربيًٌ اتٟديث تتَّضح، الإسرائيليًٌ في الضَّفَّة الغربيَّ  يتىميًٌزة في حركة تىطو ر الشًٌ
ة. كمكا تها ات١

خصوصنا، حتُ تيوضىع  صب الأعتُ حقيقة أفَّ تٕربة طوقاف تبدَّلت كتٖوَّلت كتقدَّمت  رةن، 
 . (ُ)كسكنت كتٚدت كارتدَّت طورنا، كذلك على امتداد تٜسة عقودو تقريبنا"

اتيَّة "كجاء ذلك تبعنا للميؤ رًٌات ا اتيَّة كات٠ارجيَّة، الَّتي تٕلَّت في ستَتها الذَّ رحلة جبليَة لذَّ
،رحلة صعبة حتىَّ الاحتلبؿ  "، الَّتي ركت فيها حيثيَّات طفولتها ك بابها ك ضجها الأدبيًٌ

"، الَّتي ركت فيها تفاصيل الرّحِلة الأصعبـ(، ك"ُٕٔٗهيونٌيً للضَّفَّة الغربيَّة عاـ )الص  
، خلبؿ سنواتو طويلةو من الاحتلبؿ حياتها ا اتية، كالأحداث الَّتي أت١ت بالشَّعب الفلسطيتًٌٍ لذَّ
 .(ِ)الصٌهيونيًٌ 

                                      
= 

 .َِّـ(، صَُٖٗ
/ رمضاف/ ُـ، َُِْيو يو/  ،/ حزيرافِٗ، )لندف: القدس العربٌي الأسبوعيٌ، الأحد/ رائدةٌ.. في مرحلةٍ شائكةٍ ( ُ)

 . ُٖ(، صُٕٕٗ) ع ىػ(، السَّنة السَّادسة كالعشركف،ُّْٓ
اتية لفدكل طوقاف( ت١طالعة ات١ضامتُ الرَّ ِ) تَة الذَّ نًة الذَاتيَة في الأدب يينظىر: فرج ف، تهاني ماجد،  ؛ئيسة في السًٌ السِّ

، )رسالة ماجستتَ لتَ منشورة(، )لزَّة: إحساف عبَاس، وجبرا إبراهيم جبرا، وفدو  طوقاف نموذج ا -الفلسطينيِّ 
، )ات١بحث َُّ -ٖٖ، صنفسهيينظىر:  ؛ات١ضامتُ ؛ كحوؿ حيثيَّات ىذهٖٖـ(، صَُِّاتٞامعة الإسلبميَّة، 

اتيَّة عند فدكل طوقاف(؛ كيينظىر أيضنا: عبد ات٠الق، د. لسَّاف،  تَة الذَّ اثيَة والنَزعة الثَّالث: مضموف السًٌ النَماذج التر 
عر، )مبل : الوجوديةَ في سنًة )فدو  طوقاف( الذَاتيَة جامعة النَّجاح الوطنيَّة، ، مؤت٘ر فدكل طوقاف: حياتها كالشًٌ

نًة الذَاتيَة في الأدب ؛ كيينظىر: أبو عمشة، د. عادؿ، َُْ -ٖٗـ(، صُٖٗٗ/  وفمأز/ ِٖالسَّبت/  السِّ
، مؤت٘ر الأدب النًٌسومًٌ في فلسطتُ، )بيت تٟم: مركز الأتْاث، دائرة فدو  طوقاف نموذج ا -الفلسطينيِّ ابغديث

بذلِّيات العنواف في ؛ كيينظىر: أبو  ريفة، ُٕٗ -ُٓٓـ(، صََِٖ/ حزيراف/ ٕ، ٔتٟم، الل غة العربيَّة، جامعة بيت 
اتيَّة بقلمهإّٓ -ّْٗ، صأعماؿ فدو  طوقاف يينظىر: طوقاف، فدكل،  ؛؛ كللنَّظر في تفاصيل ستَة الشَّاعرة الذَّ

 =ـ(؛ كيينظىر: طوقاف، ُٖٓٗ، ِوزيع، ط، )عمَّاف: دار الش ركؽ للنَّشر كالتَّ سنًة ذاتيَة -رحلة جبليَة رحلة صعبة
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كقد "أ َّر في أدب فدكل طوقاف بعض ات١ؤ رًٌات ات٠ارجيَّة؛ منها: عوامل  فسيَّة       
، كعوامل سياسيَّة كالاحتلبؿ قبل النَّكسة كبعدىا، كاجتماعيَّ  ة كفقد كاتٟرماف من اتٟبًٌ

راع مع تقاليد المجتمع كعاداتو"  .(ُ)الأخوة، كالصًٌ
، الَّذم تٛل عبء قضيَّتو ات٠اصَّة،       ثقَّف ات١لتزـ

ي
د فدكل طوقاف "ت٪وذج ات١ سًٌ كتٕي

كحاكؿ من خلبؿ قدراتو الأدبيَّة كالفكريَّة إحداث التَّغيتَ الاجتماعيًٌ ات١نشود؛ فكوف فدكل 
يد فَ يردعها من التَّحليق عالينا، تٔنأل عن قفص العبوديَّة كالات٩راط ضحيَّةن للعادات كالتَّقال

. كرلم ذلك ييؤكًٌد اتٞميع على أفَّ فدكل فَ تتًؾ ذاتها أستَةن  ياسيًٌ العاًـٌ بات٢مًٌ الاجتماعيًٌ كالسًٌ
ا كا ت مثالان  ، كإت٪َّ تىذل بالتَّنوير كالتَّطو ر"للتَّخل ف الاجتماعيًٌ  .(ِ) ت٭ي

عريَّة كالنَّثريَّة كا ت تٔثابة ا بثاؽو أدبيوٌ كي      تَّضح لنا "أفَّ  صوص فدكل طوقاف الشًٌ
؛ حيث حاكلت من خلبت٢ا  قل تٕربتها الشَّخصيَّة مع القوالب اتٞاىزة، لي   ر رو اجتماعيوٌ كتٖى

ا بهدؼ التَّنمية الاجتماعيَّة بدايةن، كمن ثَّ التَّحر ر السًٌ  ، كإت٪َّ ياسيٌ، كما تْث بقصدو  خصيوٌ
؛ فقضيَّة فدكل  فدكل الذَّاتي  كالتزامها سول حالةو من الا صهار الفكرمًٌ ما بتُ ات٠اصًٌ كالعاًـٌ

ا ىي قضيَّة ات١رأة العربيَّة أيضنا"  .(ّ)طوقاف ليست قضيَّة ات١رأة الفلسطينيَّة كحسب، كإت٪َّ
كا ت دافعنا لفدكل طوقاف كي   ك لحص "أفَّ أزمة اتٟريًٌَّة كالتَّعدًٌم على اتٟقوؽ؛     

؛ كذلك تعبتَنا عمَّا تٮتلجها من مشاعر القهر كالظ لم، كمن ثَّ بدع من النَّاحية الأدبيَّة أكَّلان تي 
ياسيًٌ العا ٌـً كتيعأزًٌ عن أحلبـ الشَّعب الفلسطيتًٌٍ ثا ينا. كحديثنا ت٬رم  ،لكي تنخرط بالشَّأف السًٌ

ة بشكلو أقرب إفُ ات١دل الَّذم تٔوجبو تٯكن تٛاية النَّف  التَّعامل مع ات١عرفة الإ سا يَّ 
                                      

= 
 ـ(. ُّٗٗ، ُ، )عمَّاف: دار الش ركؽ للنَّشر كالتَّوزيع، طسنًة ذاتيَة -الرّحِلة الأصعبفدكل، 

، فهد مرسي، ُ) ا( البقمي  ، )عمَّاف: دراسات، العلوـ الإ سا يَّة الأدب النِّسْوي  ابؼعاصر: فدو  طوقاف أنموذج 
 .ّٓٔ(، صُ(، ملحق )ُْ) مج ـ(،َُِْالأرد يَّة،  كالاجتماعيَّة، اتٞامعة

، )بتَزيت: معهد إبراىيم أبو لغد للدًٌراسات الدَّكليَّة، جامعة بتَزيت، فدو  طوقاف فوؽ الس طور( تفَّاحة، ر ا، ِ)
 .ٕـ(، صَُُِ

 .ٗ، ٖ، صنفسه( ّ)
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 . (ُ)الإ سا يَّة، كصيا ة حقوؽ الإ ساف الأساسيَّة"
؛ لتي       ياسيَّ من خلبؿ أت١ها الاجتماعيًٌ عطي كجوىنا كقد أضاءت الشَّاعرة "ات٢مَّ السًٌ

، يعطي ، كفرضو سياسيوٌ احتلبفِوٌ  أمثلةن ميتىعدًٌدةن كأ كالان  ت٥تلفةن عن كاقعو اجتماعيوٌ ظافَو
ر دنا  متشابكةن من القهر. قيود فدكل الاجتماعيَّة ا صهرت حأزنا في قلمها، كخرجت للملؤ ت٘ى

الإرادة الإ سا يَّة؛ لتيؤكًٌد من خلبؿ ات١عرفة الواسعة على   على كلًٌ ما ىو مفركضه كثابته كضد  
 . (ِ)كرامة البشر"
أسلوبي ا راسخنا؛ حتُ "أصبحت الكتابة الأ ثويَّة ظاىرةن كجسَّدت الشَّاعرة ت٪طنا      

عات١ي ة ت٢ا تبعاتها الإ سا يَّة، كتقع في قلب اتٟياة، كلي  على مساحة الورقة البيضاء كحسب، 
ث ل اتٟياة اتٟقيقيَّة، كالنَّأم عن منافي الورؽ؛ فقد كاف الأمر الَّذم أ ح لفدكل طوقاف مثلبن   ت٘ى

زاء الواقع الرَّىيب تٓوائو العاطفيًٌ ىو عافَ الكتب... ذلك التَّلبزيـ البنيوم  ىو عات١ها الوحيد إ
لة تٔزدكجة الس لطة/ الأيديولوجيا؛  الَّذم مكَّنها من صوتها، على اعتبار أفَّ الل غة ك يقة الصًٌ

، كع لى حافَّة كبالتَّافِ فهي تهب ات١رأة عمومنا أ ظمة خطابو بنائيوٌ داخل النَّسق الأ ثومًٌ
لتطاؿ كافَّة ات٠طابات؛  -مثلبن  -أ ظمةو اجتماعيَّةو بنائيَّةو مغايرةو، قد تبدأ من كجهة اقتصاديَّةو 

، فعلبقات الس لطة على الدَّكاـ ىي علبقاته صراعيَّةه، لا تٕتًحها ذكاته استحواذنا أك تفاعلبن 
 .(ّ)بل ذكاته تزاحم "اخر"؛ من أجل توسيع ىامش حضورىا"؛ مستأ سةه 

      
  

                                      
 .ّ، صفدو  طوقاف فوؽ الس طورتفَّاحة،  (ُ)
 .ُّ، صنفسه( ِ)
عريِّ الأنثويِّ  -سادًت القمرت٤مَّد،  ( العبَّاس،ّ) ـ( ََِّ، ُ، )بتَكت: مؤسَّسة الا تشار العربٌي، طسِرَانيَة النَصِّ الشِّ

 .ُِ، َِص
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 ، عرم  عند فدكل طوقاف مصحوبان بػً"إىداءاتو كتذييلبتو كتقدتٯاتو كيأتي ات٠طاب الشًٌ
ا عناصري مساعدةه على تعيتُ ات١عتٌ كتيستَ التَّأكيل؛ فهي إذن  ض أهاَّ ( seuilsعتباته ) اييفتًى

دًٌدنا لدلالتها؛ ليمنع تىشت ت ابعضها يقوـ بدلان  ت١عتٌ أك على أقلًٌ  عن معاني الن صوص أك ت٤ي
، بوصف الن صوص  -إفُ حدوٌ ما -تقديرو ت٬معها في كجهةو كاحدةو؛ فيحد   من التَّعد د الدَّلافًٌِ

يؤىكًٌلتُ؛ حتىَّ لا تٮرج 
دًٌدات ت١عافَ ات١عتٌ ات١قصود عند الشَّاعرة، كات١راد فهمو عند ات١ ات١صاحبة ت٤ي

عرم  إفُ صورةو معنويَّةو لتَ ناقض في كجودىا كجود باقي الص ور مرادةو، تي  الا فعاؿ الشًٌ
 .(ُ)الأخرل، أك كجود الشَّاعرة ذاتها"

                                      
، )بسكرة: ت٣لَّة قراءات، ت٥أز كحدة قراءة في ديواف فدو  طوقاف -النَص  ابؼصاحب وصناعة التَوق ع( مداس، أتٛد، ُ)

 .ُّٖ(، صُ) ـ(، عََِٗت القراءة كمناىجها، جامعة بسكرة، التَّكوين كالبحث في  ظرَّّ 
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 ـ(ٕٜ٘ٔ) -"التَوح ديةَ" في بؾموعة "وَحْدي مَعَ الَأيَاـ": ابؼبحث الأوَؿ
 ابؼطلب الأوَؿ: إضاءةٌ سيميائيَة للعَتَبات العُنْوانيَة: -
 الرَئيسة: الإطار الأوَؿ: سيميائيَة العَتَبة -

تزجي العتبة الرَّئيسة للمجموعة إت٭اءاتو مشتملةن بقيم التَّوح د كالعزلة كالا كفاء؛      
أمَّا التَّوح د فبادو في ات١فتاح الاستهلبفًٌِ للعنواف "كحدم"، على ما في الإضافة الضَّمتَيَّة في 

يتىكلًٌم، من كميض العزلة ات١غرقة بالا كفاء، كلعلَّه
ا ا كفاءة الذَّات على الذَّات، حتُ سياؽ ات١

 تصطرع أحلبمها القصول، مع مكامن الأفَ السَّاجي في منظور الأ و ة الرَّاحلة صوب اللب
مكاف، مع التًاب الر كح كلربة اتٞسد عن ات١عشوؽ الآخر، كات١عشوقة الكأزل "الأرض/ 

 فلسطتُ".
ـ"، الَّتي لدت على كثرتها أمَّا ات١عيَّة فرابط الذَّات بكامل ألقها التَّ       أم ليًٌ مع "الأَّّ

لًٌل فضاء العنواف، كيي  وحي بوطأتها العاتية، اتٞاتٙة على لتَ ات١بتغى، مع حسرة اتٟرماف، عب نا ت٬ي
، ات١نصرؼ إفُ  كخسراف الأماف، كضياع الأكطاف، ك شداف معيَّتها رىتُ التَّأم ل الس كونٌيً

اكية في أقا يم الطَّبيعة، كاحتضاف الأمل ات١صطرع مع ما ل اليباب استلبؿ اتٟكمة النَّبيلة الثَّ 
.  الر كحيًٌ كات١كانٌيً

كت٘ضي البنيَّة التًَّكيبيَّة للعنواف إفُ جهة التَّأ يل ات١فصليًٌ للؤحداث اتٞسيمة، بقيد      
ـ"؛ لغاية الاستنطاؽ النَّقدمًٌ الصَّادـ مع ا ت الس لطويَّة الذَّات السَّاجية بتُ يدم "الأَّّ ت١ستوّ

ياسيَّة من أ رو بائنو، ت٦ثَّلبن   في اتٟرماف ات١ختلفة، على ما في عبء الس لطتػىتٍُ الاجتماعيَّة كالسًٌ
ات١عرفيًٌ كالش عورمًٌ بفعل الأكفُ، كسقوط ات١كاف بيد الغرباء عقب النَّكبة ات١دكًٌية با كسار 

إفُ سبيل الإخبار الاتٝيًٌ ات١وحي تٔفارقة الوضوح مع قمَّة الثَّا ية، بينما ينزع التَّوجيو العنواني  
، في الأطر الر كما سيَّة الغموض، فضلبن  اتيَّة، ات١طلَّة على التَّبص ر التَّأم ليًٌ  عن ترسيخ الظًٌلبؿ الذَّ

 ة كالظَّرفيَّة.     كالإ سا يَّة كالوطنيَّة، كىفٍق سياؽو معنوموٌ يتأرجح بفعل الدَّكاؿًٌ كمدلولاتها، بتُ اتٟاليَّ 
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 الإطار الثاَلٍ: سيميائيَة العَتَبات الفَرْعيَة: -
تعك  العتبات العنوا يَّة للمجموعة الأكفُ حالةن من الفردا يَّة القصول، ات١نسجمة      

مع اتٟقوؿ الدَّلاليَّة لأقطاب الدَّكاؿًٌ الكلميَّة ات١ختلفة، بتًسيخو كاضحو تٟضور الطَّبيعة 
يتىحركًٌةتٔظاى

يَّة، فضلبن (ُ)رىا السَّاكنة كات١  عن التَّأم ل، ، كالذَّات بتجلًٌياتها الر كحيَّة كاتٟسًٌ
كالتَّصوؼ، كالوطن، كالإ ساف، كالزَّماف، كات١كاف، ىذه تٚيعنا في  سقو بائن الإ ارة إفُ عمق 

ياسيًٌ ات١نحدر ت٨و الا  .(ِ) كسارالالتًاب في الواقع الاجتماعيًٌ ات١هيمن، كالسًٌ
ثَّ إفَّ الأسلبة البنائيَّة للعناكين الثَّا ويَّة للمجموعة كا ت حافلةن بالتَّنميط النَّسقيًٌ      

، ا تهاءن بالقيم الدَّلاليَّة  ات١ا ل بغتَ ىي ةو؛ فمن النَّوعية التًَّكيبيَّة، إفُ النَّمط التَّداكيفًٌِ الوظيفيًٌ
يَّة، ككا فةن لدت الأ طمة ا -للَّواصق البنيويَّة يميائيَّة للعناكين موحيةن بات١ضامتُ النَّصًٌ لسًٌ

عرمًٌ في كحي اتٟدث، كفضاء  للتَّصو رات الكيلًٌيَّة، ات١نبثقة عن التَّكثيف الش عورمًٌ للئبداع الشًٌ
 ات١كاف، ككطأة الزَّماف.

اكيب البنيويَّة؛ فيغيب عنها مبتٌ الفعل؛ في إ ارةو كاضح      ةو إفُ لياب الإرادة أمَّا التًَّ
النَّاجزة لو، مع بركزو كاضحو للتًَّكيب الاتٝيًٌ في عدَّة سياقاتو بنائيَّةو ينزع أظهرىا صوب البناء 
اتيَّة "للؤم"، في فرادتها  و َّح بالضَّمتَيَّة الذَّ

ي
، ات١ستند إفُ خأزيَّة  بو التًَّكيب، كات١ الاتٝيًٌ

، "كأم كحدم مع اللَّيل"، مع الالتفات إفُ ت٘وضع العنواف في ذيل  التَّأم ليَّة، للس كوف اللَّيليًٌ
ثًٌلو من بؤريَّةو كاضحة الا سجاـ مع العتبة الرَّئيسة  الث لث الأكسط لعناكين المجموعة، تٔا تٯي

يتىبدًٌم في النَّسق البنائيًٌ الاتٝيًٌ أيضنا؛ استناد الإخبار إفُ  بو اتٞملة وحدي مع الأيَاـ"
"، كات١

ت١وحية بضعف الذَّات أماـ سلطاف الطَّبيعة، كىذا الَّذم بدا في عنواف "أكىاـ في الزَّيتوف"؛ ا
                                      

)دراسة دلاليَة( في ديواف  -ألفاظ الطبَيعةيينظىر: اؿ سيف، د. زىتَ أتٛد سعيد إبراىيم،  ؛( في تٕلًٌيات الطَّبيعةُ)
عر، )مبل : جا"وحدي مع الأيَاـ" للشَاعرة فدو  طوقاف معة النَّجاح الوطنيَّة، ، مؤت٘ر فدكل طوقاف: حياتها كالشًٌ

 .ُٖٕ -ُٓٓـ(، صُٖٗٗ/  وفمأز/ ِٖالسَّبت/ 
، مؤت٘ر بذربة الاُتراب عند فدو  طوقافيينظىر: التَّميمي، د. حساـ عمر،  ؛( للبطًٌلبع على ملبمح التًاب الشَّاعرةِ)

عر، )مبل : جامعة النَّجاح الوطنيَّة، السَّبت/   .ُْٓ -ُِْـ(، صُٖٗٗ/ /  وفمأزِٖفدكل طوقاف: حياتها كالشًٌ
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اتٌيً مع أقا يم  اد الذَّ ل الإ ارم  الكيلًٌي  ييؤكًٌد ات١عيَّة بر يمها الر كما سيًٌ من خلبؿ الاتًٌٖ يحىصًٌ
كات١

 الطَّبيعة.  
ةن حزينةن، كسرعاف ما تنقلب الص ور فيها إفُ كتبدك عناكين قصائد المجموعة "ميتىجهًٌم     

سبيل ات١ثاؿ: خريف كمساء، ىركب،  ذبوؿو كتْثو عن طمأ ينةو كسعادةو ىاربةو، منها على
أ واؽ حائرة، ليل كقلب، في ضباب التَّأم ل، على القأز، الرَّكض ات١ستباح، مع لاج ةو في 

 .(ُ)العيد..."
 :(ِ)ائيَةٌ للمِفْتاح البػُؤْريِّ ابؼطلب الثاَلٍ: مُقَاربةٌ سيمي -

      ، ، متوائم البناء البصرمًٌ ا تظمت القصيدة البؤريَّة في المجموعة ضمن إطارو رباعيوٌ
، مع للبة الإفراد بستًٌ عباراتو  عريَّةو، كات٩فاض  :على النَّسقىتٍُ  الإفرادمًٌ كالتَّشطتَمًٌ

ر  الوحدة في القيمة البصرية، فيما تيقدًٌـ الشَّاعرة كحدة التَّشطتَ إفُ الث نائيَّة؛ ت٦َّا يشي تٔيؤ ًٌ
، ك قرأ في مفتاح النَّصًٌ ات١ضيء عنواف المجموعة (ّ)التَّكوين على تٗليق الص ورة كا تقاء الألفاظ

                                      
 .ّْْ، صبذلِّيات العنواف في أعماؿ فدو  طوقاف( أبو  ريفة، ُ)
عريَّة، في ضوء ات١وازاة الغائيَّة كات١ضمو يَّة مع العنواف؛ كييؤدًٌم ات١فتاح ابؼفتاحُ البػُؤْري  ( ِ) : ىو النَّص  ات١ركزم  في المجموعة الشًٌ

معجم ليل تٟلًٌ رموزو لا يدركها تٚيع النَّاس"؛  قلبن عن: كىبة، ت٣دم، كات١هندس، كامل، كظيفةن تنويريَّةن؛ ذلك أ َّو "الدَّ 
؛ أمَّا البػيؤٍرة فتيمثًٌل " قطة ّٕٔـ(، صُْٖٗ، ِ، )بتَكت: مكتبة لبناف، طابؼصطلحات العربيَة في الل غة والأدب

 تٮتار ات١ؤلًٌف فردنا أك تٚاعةن أك فكرةن أك كضعنا يصب  الاىتماـ، أك الفعل، أك اتٞاذبيَّة ات١ركزيَّة. كفي كيلًٌ عملو أدبيوٌ 
و القارئ إليو"؛  قلبن عن: فتحي، إبراىيم،  تو  :  -)صفاق  معجم ابؼصطلحات الأدبيَة،اىتمامو عليو، كييوجًٌ

؛ كالبػيؤٍرة ُٕ، َٕـ(، صُٖٔٗ التَّعاضديَّة العمَّاليَّة للطًٌباعة كالنَّشر، د. ط، -ات١ؤسَّسة العربيَّة للنَّا رين ات١تَّحدين
، كقبلة أ ظارو، ذات أبعادو تصويريَّةو مضبوطةو"؛  قلبن عن: عل وش، د. سعيد،  معجم على ذلك "مركز اىتماوـ

ار البيضاء: سيو أزي ، )عرض وتقدلَ وتربصة( ابؼصطلحات الأدبيَة ابؼعاصرة ، )بتَكت: دار الكتاب الل بنانيًٌ كىالدَّ
 .ْٓـ(، صُٖٓٗ، ُط

ث لها هاج أخيها إبراىيم طوقاف في ىذا الشَّأفّ) حياته  -إبراهيم طوقاف يينظىر: عبد ف، د. ت٤مَّد حسن، ؛( لاستظهار ت٘ى
، د. ط، ودراسة فنِّيَة لشعر  عرمًٌ ـ(، ََِِ، )الكويت: مؤسَّسة جائزة عبد العزيز سعود البابطتُ للئبداع الشًٌ

ائرة بينهِّص عرمًٌ ؛ كفي ات١داكلات الدَّ ما يبدك من الشَّاعر..  -ْ، )َْ -ِٕ، صنفسهيينظىر:  ؛ما في الإطار الشًٌ
العلاقة يينظىر: النٌطافٌي، د. ت٤مَّد ذيب،  ؛إبراىيم كفدكل.. كبالعك (؛ كفي ملبمح التَّقارب ات١وسيقيًٌ  -لأخت  اعرةو 

= 
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 : (ُ)قوؿ الشَّاعرة

 في اللَيل، إذ ابط روح العَلاـ                 

 ػهيطيف بي في يقعتي ابغابؼ  ةػػػه الر ؤ  ابؽائمػػػػػػة فيػػػمرسل

 طيفٌ ولكن ما له شكل                       

 لّ ػي، ولا ظػه جفنػيحضن                       

 مػػػػي ابؼلهػػػا بحسِّ ػػػػوإنػَم                       

 مػػػػز ا مبهػػا ملغػه شيئ  ػػػأعي                       

 لػػػػػاللَي هػػػػا طلسمػػػكأنَمػ

 له مصابيحي انزو  في القتاـ  يػػدتػػػي وحػػػت فػػػا رفعػوكلَمػ

خة طابع التَّوح د       يرىسًٌ
تٖيل النَّظرة الفاحصة للمبتٌ ات١فتاحيًٌ إفُ القيمة الس كو يَّة ات١

ك الَّذم كاف لغزنا "؛ ذلطيف الر ؤ  ابؽائمةفي الإطار الكيلًٌيًٌ مع التماس الوحدة الش عوريَّة، بػً"
ا ت٨و  ا متماىينا، ميتىأبيًٌنا على التَّبدًٌم، حتىَّ مع ات١صابيح الَّتي أرسلتو بعيدن مبهمنا، كطلسمن

 ."القتاـ"
كتيقدًٌـ اللَّوحة ات١فتاحيَّة مهادنا متًاتب الص عود، في ترسيخ القيمة التَّوح ديَّة؛ فمن      

                                      
= 

عر، )مبل : جامعة النَّجاح الوطنيَّة، ، مؤت٘ر فدكل طوقاف: حياتها كاابؼوسيقيَة بنٌ إبراهيم طوقاف وأخته فدو  لشًٌ
توكًٌل،  ؛؛ كحوؿ حيثيَّات علبقتهماٗٓ -ِٖـ(، صُٖٗٗ/  وفمأز/ ِٖالسبت/ 

ي
وثائق لم تر الن ور يينظىر: طو، د. ات١

، مؤت٘ر فدكل طوقاف: رسائل إبراهيم طوقاف إلى شقيقته الشَاعرة فدو  قبل سبعنٌ عام ا -من بنًوت إلى ًبل 
عر، )مبل : جامعة النَّجاح الوطنيَّة، السَّبت/  حياتها  .ٖٖ -َٔـ(، صُٖٗٗ/  وفمأز/ ِٖكالشًٌ

عريةَ الكاملة( طوقاف، فدكل، ُ)  .ُِْـ(، صََِٓ، )بتَكت: دار العودة، د. ط، الأعماؿ الشِّ
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، كصولان  الطَّيف ات١تماىي إفُ الضَّباب تٔداه  لشبيو اللبمتناىي، ثَّ الصَّوت الغريب الغيبيًٌ
دة إفُ أعلى مراتب الوحدة النَّفسيَّة كالش عوريَّة  قصًٌ

ي
الغيب اتٟاني، رسَّخت القصيدة ا صراؼ ات١

يصىدَّرة بالأم
ًَ وَحْدِي مَعَ اللَيْل" ،كاتٞسديَّة، مع تأكيد ذلك في العتبة العنوا يَّة ات١  "؛ كنايةن وأَ

. ياؽ الس لطومًٌ الاجتماعيًٌ ، كالاستغلبؽ النَّفسيًٌ في إدا ةو كاملةو للسًٌ  عن الا غلبؽ الزَّمتًٌٍ
"أفَّ الشَّاعرة استمدَّت من الطَّبيعة الصَّامتة  :ك لحص في قصائد المجموعة الأكفُ     

ككثتَنا ما  رل الشَّاعرة  أكثر من الطَّبيعة اتٟيَّة؛ كىذا يرجع إفُ ذاتيَّة الشَّاعرة كحزهاا الكامن.
قبل على الطَّبيعة، لكنَّ الكآبة تنبثق من كجداهاا، كبدؿ أف تطرب لصوت الطَّبيعة، تٯسح تي 

طربها ما تٛلت  فسها من إحساس الفناء؛ كىذا الإحساس الر كما سي  أحاط الشَّاعرة في 
 .  (ُ)معظم قصائدىا"

إفُ الطَّبيعة الَّتي رأل فيها الر كما سي وف  كما أفَّ فدكل "تتغتٌَّ بوحدتها، كتلجأ      
؛ فتجد الألفاظ ات١سيطرة على الدًٌيواف تعك   عورىا بالوحدة كات٠وؼ،  ملبذىم من ات٢موـ
كتتكرَّر مفرداته تيعزٌزً ىذا الش عور؛ كات٠ريف كالأ جاف كالغركب كالظَّلبـ كاتٞدراف كاليأس 

 .(ِ)كالأسر كالذ بوؿ كالقيود كالفناء"

                                      
فصليَّة ت٤كَّمة، جامعة ازاد  ، )طهراف: إضاءات  قديَّة،ابؼلامُ الر ومانسيَة في شعر فدو  طوقاف، رت٭ا ة، ةزاد ( ملبُ)

 .َِْ(، صَُ) ـ(، السَّنة الثَّالثة، عَُِّالإسلبميَّة، حزيراف/ 
 .ّّْ، صبذلِّيات العنواف في أعماؿ فدو  طوقاف( أبو  ريفة، ِ)
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 ـ(ٜٚ٘ٔ) -"الاستنهاضيَة" في بؾموعة "وَجَدْتػُهَا": ابؼبحث الثاَلٍ
 ابؼطلب الأوَؿ: إضاءةٌ سيميائيَة للعَتَبات العُنْوانيَة: -
 الإطار الأوَؿ: سيميائيَة العَتَبة الرَئيسة: -

ياؽ إفَّ التَّبص ر في عمق ات٠طاب الوظيفيًٌ للعنواف كىفٍق الدَّكاؿًٌ الل غويَّ       ة ات١تًاتبة في السًٌ
يتىحفًٌز؛ ليحيلنا إفُ العلبمات الفارقة؛ كفيها الفعليَّة الوا قة 

التًَّكيبيًٌ على النَّسق الفعليًٌ ات١
يتىو ًٌب صوب ات١ثاؿ 

تٔعطى اليقتُ الرَّاسخ في "كجد"، بينما تٕرم الفاعليَّة على ت٪ط التَّكل م ات١
دًٌمًٌ  ات١نشود، مع تأكيد حضور الذَّات في

ى
يشىفَّع بالصَّوت ات١

البناء الضَّمتَمًٌ للمفعوؿ بو، ات١
ر للبرتقاء، كيي  يٍنالَّذم ييؤ ًٌ . :وحي باتٟركة ات١وَّارة على الصَّعيدى يًٌ  الش عورمًٌ كاتٟسًٌ

اتٌيً عقب الا تكاس       كالتًَّكيب العنواني  على ما سبق ييؤسًٌ  لفعل "الاستنهاض" الذَّ
فٍضًي إفُ النًٌطاقػىتٍُ الر كحيًٌ كال

ي
ت  :قوميًٌ في ات٠طاب الكيلًٌيًٌ ات١ العاطفيًٌ كالوطتًٌٍ في ات١ستوّ

 ، خٍلص الإخبارمًٌ ات١وضوعيًٌ
ى
الصَّوتيَّة كالصَّرفيَّة كالوظيفيَّة للجملة الفعليَّة، الَّتي بدت تٔثابة ات١

الأفَ في عمق الوجداف، مع   إفُ حالةو جديدةو من  كرافمن الأ ر السَّلبيًٌ السَّابق، كصولان 
يٍن ، على الصَّعيدى يًٌ ، تْضور العاطفة في  :استيحاء قيم النَّماء الش عورمًٌ كاتٟسًٌ اتٌيً كاتٞمعيًٌ الذَّ

 عمق الوطن. 
ات الَّتي طرأت على حياتها، وجداا" :كعنواف المجموعة      ره داؿ  "على التَّغتَ  " ميؤ ًٌ

قودةو؛ فقد جاء العقد ات٠ام  من القرف العشرين بظركؼو كتصريحه بالعثور على أ ياء مف
كىجرة اللبج تُ إفُ ات١دف المجاكرة من  ،سياسيَّةو كاجتماعيَّةو قاسيةو؛  تيجة سقوط فلسطتُ

جهةو، كموت أبيها من جهةو ثا يةو، كاستقلبت٢ا تْياتها بعد سنًٌ الأربعتُ من جهةو ثالثةو؛ فلكلًٌ 
سبيَّة، كرأت الرٌجًاؿ كالوطن، كتعرَّفت إفُ قضاّ النَّاس، فأصبحت ىذا عا ت اتٟريًٌَّة النًٌ 

كاقعيَّةن بعد أف كا ت ركما سيَّةن، ككجدت  فسها بعد أف كا ت  ئهةن، كتوجَّهت ت٨و اتٟريًٌَّة 
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 .   (ُ)كاتٟبًٌ كالنَّشيد كالتَّحدًٌم كالعطاء"
 الإطار الثاَلٍ: سيميائيَة العَتَبات الفَرْعيَة: -

ثًٌل العتبات الفرعيَّة إحالةن كاعيةن للميتىلقًٌي صوب عمق الوطن كالذَّات؛ ليكوف       ت٘ي
 متًاتب الص عود في العتبتػىتٍُ الأكليػىتٍُ: " داء الأرض"، ك" علة اتٟريًٌَّة"، الأكَّؿ مستهلب  

يحىفًٌز  بالذَّات من خلبؿ "حلم الذكًٌرل"، الَّذم كاف إىداء الشَّاعرة لركح الشَّ موصولان 
قيق ات١

 في  عره، لتَ أفَّ الذَّات تلح  على "إبراىيم"، مع استلهاـ ات١عاني الوطنيَّة الَّتي رسَّخها قبلبن 
 :ات٢داية إفُ ذاتها عقب الالتًاب النَّفسيًٌ كالقوميًٌ بفعل النَّكبات السَّابقة في العتبة ات١ركزيَّة

 سيَّة ات١شبعة بفيض اتٟنتُ في عنوامتو عديدةو، لتتوارد ات٠واطر في ت٤تضن الر كما ؛"وجداا"
 ".الأطياؼ السَجينة"، "لن أبيع حبَه"، "كلَما ًديتني"، "وانتعرلٍ"، "ذكرياتأظهرىا: "
أمَّا الأسلوب؛ فيتَّسم باستقطاب ات١با رة الاتٝيَّة حيننا، كات١ناكرة الفعليَّة حيننا اخر؛      

ياقات تّلبء الأكفُ، كلموض الثَّا ية ، على أفَّ الغموض ىنا يػيفىسَّر من كجهي تىعد د السًٌ
، من قبيل: " "، وجدااالدَّلاليَّة للدَّكاؿًٌ الفعليَّة، كت٘اىي صورة ات١قصود بات٠طاب الفعليًٌ

"، ثَّ يكوف لشبو اتٞملة فرادة لن أبيع حبَه"، "تشك  بحي ِّ "، "هل تذكر"، "وانتعرلٍ"
 ".ابؼسحور في الكوفاتٟضور، كذلك "

كما أفَّ الإخبار يغدك  سق المجموعة الرَّئي ، تٔا يتضمَّنو من دلالة البوح ات١تصاعد       
ياقػىتٍُ  ؛ ليكوف الإ شاء الطَّلبي   لينا مستند  :مع  أزة الأمل القلقة، في السًٌ اتٌيً كالوطتًٌٍ الذَّ

هل كاف "، ك"تعرلٍوانات٠طاب في مداكلة العاطفة مع الآخر، على مثاؿ ما جرل في: "
"؛ كمرد  لن أبيع حبَه"، كالنَّفي في "كلَما ًديتني عن حضور الشَّرط تٔثاؿ ""، فضلبن صدفة  

عدـ كماؿ البوح عن كوامن الذَّات إفُ اكتفاء فدكل بأف "تيعأزًٌ عن  خصيَّتها اتٟقيقيَّة 
جتماعيَّة في إطار كمشاعرىا الطَّبيعيَّة في  عرىا، كفي  ف  الوقت حبست  خصيَّتها الا

                                      
 .ّْْ، صبذلِّيات العنواف في أعماؿ فدو  طوقاف( أبو  ريفة، ُ)
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 .(ِ()ُ)التَّقاليد القدتٯة ات١ورك ة"
، توَّاقةه إفُ  كالشَّاعرةي       في العناكين السَّابقة "ذاته ميتىمرٌدًةه على سجنها الفيزيقيًٌ

، بل قادرةه على إبداء قدرو لافتو من الاستعداد للتَّفلسف كالتَّفت ت على  رحابة الإ سانٌيً
ا من أحقًٌيَّة حواؼًٌ التَّفكتَ الوجو  دمًٌ اتٟادًٌ، كابتكار  صوٌ لا ييسٍتىنبت من كىم اتٟيريًٌَّة، إت٪َّ

 . (ّ)امتلبؾ القوَّة أك الكفاءة الل غويَّة إزاء الآخر كالوجود"
يتىكلًٌم، على ىي ة كمضاتو تشيع الفأؿ      

كاللبفت في المجمل العاًـٌ حضور ضمتَ ات١
خ تىنو ع القيم الوظيفيَّة في الر كحيَّ، بتُ عتبات المجموعة ق اطبةن، بأ ساؽو تعبتَيَّةو ت٥تلفةو، تيرسًٌ

"، وجداامن مثل: " ؛ات١باني التًَّكيبيَّة على جهات الفاعليَّة كات١فعوليَّة كالابتداء كالإضافة
ر  الضَائع"، ك"وانتعرلٍك"  ".  تشك  بحي ِّ "، ك"أً والسِّ

، بػ" كيكوف الرَّمز حاضرنا في جلبؿ      علة شُ "، ك"نداء الأرضالفعل النًٌضافًٌِ ات١قاكـ
سيخ الواعد بالتَّحر ر الآمل، كالا عتاؽ الكامل من لصب الإرادة، ابغرُّيِةَ "، على سبيل التًَّ

ا،  ا فريدن تَّقد بالعاطفة في  وؽ اللًٌقاء با﵀بوب أت٪وذجن
ي
كاحتلبؿ ات١كاف، ثَّ إفَّ للحنتُ ات١

القيود ت١تشابكة، ضمن أيقو ةو متكاملة الدَّلالة على مبلغو ات١تصاعد، في "ييؤسًٌ  للعلبمات ا
 ". والأطياؼ السَجينة"، ك"الغالية

كبات١عاينة الإتٚاليَّة لػ"عناكين قصائد ىذا الدًٌيواف ت٧د الأمل لالبنا، كلكنَّنا ت٧د      

                                      
، )الرًٌّض: دار ات١رٌيًخ صفحات بؾهولة في الأدب العربيِّ ابؼعاصر -قافبنٌ ابؼعدَاويِّ وفدو  طو ( النػَّقَّاش، رجاء، ُ)

 ؛؛ كحوؿ العلبقة العاطفيَّة الَّتي تٚعت الشَّاعرة بالشَّاعر ات١صرمًٌ "إبراىيم ت٤مَّد ت٧ا"َِّـ(، صَُٗٗ، ِللنَّشر، ط
(.َُِ -ُُٗ، صنفسهيينظىر:   ، )بتُ فدكل طوقاف.. ك اعرو مصرموٌ

، مثيبة ماطر عطا ف،  ؛تها العاطفيَّة( في تٕلًٌياِ) ا  الإنسالٍ  في شعر فدو  طوقافيينظىر: الفضلي  دراسة وصفيَة  -الابذِّ
، )الفصل ْٕ -َْـ(، صََِٕ -ََِٔ، )رسالة ماجستتَ لتَ منشورة(، )مكَّة ات١كرَّمة: جامعة أًـٌ القرل، نقديةَ

 بٌ(. ات١بحث الأكَّؿ: اتٟ -الأكَّؿ: قضاّ الذَّات 
عريِّ الأنثويِّ  -سادًت القمر( العبَّاس، ّ)  .ُِ، صسِرَانيَة النَصِّ الشِّ
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 .    (ُ)" تأزز بتُ حتُ كاخر"وحدي مع الأيَاـركاسب "
:ابؼطلب ا -  لثاَلٍ: مُقَاربةٌ سيميائيَةٌ للمِفْتاح البػُؤْريِّ

ي   " ات١فًٍتاحى وجدااتيشكًٌل قصيدة "      عريَّة، ككاف البناء النَّصًٌ البػيؤٍرمَّ للمجموعة الشًٌ
فيها رباعيَّ اللَّوحات، متًاتب الإت٭اءات، بدءنا من السَّاكن الوا ق، كا تهاءن بالدَّافئ اتٟاني، 

، من إحالةو إفُ جدؿ الوجود كالعدـ، على ما في ال تَّطابق العنوانٌيً بتُ عتبتي المجموعة كالنَّصًٌ
ادىا مع تٕلًٌياتها اتٟيويَّة،  مع الا تصار للقيمة الوجوديَّة، تْلوؿ الر كح في  ناّ الطَّبيعة، كاتًٌٖ

 :   (ِ)حيث تقوؿ الشَّاعرة
 وجدتػها في يوـ صحو بصيػل

 ػلوجدتػها بعػد ضيػاع طوي
بػة بـضوضػر   ةجديػدة التر 

 ةنديانة مزهر 
 وجداا والشَم  عبػر النَخيل

 ةتنثػر في ابغدائػق ابؼعشبػ
 ةًقااا ابؼذهَب

 وكاف نيسػاف السَخي  ابؼريػع
 وابغب  والدِّؼء وشم  الرَبيع

 كيظهر من  ناّ اللَّوحة ملمح البحث ات١تطاكؿ عن الذَّات، ك شداف كجوديَّتها     
عريَّة صوب التماس القيم الإحيائيَّة  و العبارة الشًٌ ، كالواقع ما زاؿ ييوجًٌ الفاعلة عقب ضياعو طويلو
؛ لتحضر في صميم ات١بتٌ الدَّكاؿ   ياسيًٌ ، كا كساره السًٌ لغاية الا عتاؽ من سلطا و الاجتماعيًٌ

                                      
 .ّْٓ، صبذلِّيات العنواف في أعماؿ فدو  طوقاف( أبو  ريفة، ُ)
عريةَ الكاملة،( طوقاف، ِ)  .ُٕٗص الأعماؿ الشِّ
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"النَّخ  عن يل"، كىالرَّبيع"، فضلبن ات١عجميَّة ات١وحية بات٠صب كالنَّماء، من قبيل: "الشَّم "، كى
"الدًٌؼء"، الرَّامزين إفُ أماف النَّف  كقرارة خلجاتها. " كى  "اتٟبًٌ

العاصفة "، رلم "ُصن ا طرياا دائم الاخضراركقد بدا ات١وجود في اللَّوحة الثَّا ية "     
"، بوجو ةٍ رائقةٍ ساجيةٍ بحنً ، كما تٕسَّد في اللَّوحة الثَّالثة بػ"(ُ)"الزَوبعة القاصفة"، ك"الرَاعدة

يَّة الكا فة للمجموعة، بقوت٢ا في  ؛(ِ)"رياح القدر"، ك"ذئاب البشر" لتتجلَّى الإضاءة النَّصًٌ
 :  (ّ)اللَّوحة الرَّابعة

 وجداا، يا عاصفات اعصفي
 وقنِّعي ًلس حب وجػه السَما
 ما شئت، يا أيػَاـ دوري كما
 ةقُدِّر لي، مشمسػة  ضاحكػ

 ةحالكأو جهمة  
 فػإفَ أنػواري لا تنطػفػئ

 وكػلّ ما قد كػاف من ظػلّ 
 يدتػد  مسود ا على عمػري

   علػى ليػليلف ػه ليػػلا  
 مضى، ثو  في هوَة الأم 
 يوـ اهتدت نفسي إلى نفسي

ائرة، كات١فاتيح       ـ الدَّ م كالأَّّ يتىجهًٌ
يتىمعًٌن ملمح التَّحدًٌم للسَّحاب ات١

كلا تٮفى على ات١
                                      

عريةَ الكاملة،( يينظىر: طوقاف، ُ)  .َُٖ، ُٕٗص الأعماؿ الشِّ
 .ُُٖ، َُٖص نفسه،: ( يينظىرِ)
 .ُِٖ، ُُٖص نفسه،( ّ)
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: "ا ، كبالاستشراؼ بعد يأسو يَّة ات١تواترة توحي بالتَّو  ب بعد سكوفو فإفَ أنواري لا لنَّصًٌ
"، كما ذلكم إلا بهداية النَّف  إفُ مضى، ثو ، في هوَة الأم "، كالظًٌل  الأسود "تنطفئ

النَّف ، كحضور الذَّات ات١لتمسة في ت٤تضن الفواجع القاصمة، بصيص الأمل ات١شرؽ 
يبىطَّن قائمه بدلالة اللَّوحات تٚيعها، على مدل السَّطوة الَّتي عا تها بالضًٌ 

ياء؛ كالإت٭اء ات١
ياسيَّة.  الشَّاعرة في إطارم القيود الاجتماعيَّة كالنَّكبات السًٌ
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 ـ(ٜٓٙٔ) -"الاستشرافيَة" في بؾموعة "أَعْطِنَا حُباا": ابؼبحث الثاَلث
 ة للعَتَبات العُنْوانيَة:ابؼطلب الأوَؿ: إضاءةٌ سيميائيَ  -
 الإطار الأوَؿ: سيميائيَة العَتَبة الرَئيسة: -

ت٘ضي بنا العتبة العنوا يَّة الأكفُ صوب دفقةو  عوريَّةو مفعمةو بنغمة الأمل كرك ق      
التَّفايؿ، كالس كوف ملمح ات٠طاب السَّاجي بتُ يدم الزَّماف على جهة الاستعطاؼ 

، الَّ  ذم ت٭يل الفعل إفُ حالةو متواريةو خلف أستار الزَّمن، تتجاذبو العلبقات الاستشرافيًٌ
الوظيفيَّة بتُ العلبمات الل غوية اتٟاضرة في التًَّكيب بقيد الإ شاء الآمر لدلالة الرَّجاء، 

ي الأفَ ات١نبوذ سى بى شداف الأماف في ظلًٌ الزَّمن اتٞديد، كقد أضحت الذَّات رىينة ت٤ىٍ  ي  :كات١رتٕى
 كالأمل ات١نشود.

؛ ف  َّنا سنقف مع الفعل ات١نبثق عن لبًٌ       كحتُ ت٨يل الاستبطاف إفُ الإطار الكيلًٌيًٌ
 ، اتٌيً العاطفيًٌ العطاء، كىو ات١قصود عقب زمن اتٞفاء كلياب النَّماء في الفعل الذَّ

، كىفٍق معطى الفعليَّة ات١تجاكزة حدَّ الإفر  اد إفُ الث نائيَّة ات١فعوليَّة، كالاستنهاض الثَّورمًٌ الوطتًٌٍ
ر الأيقو ة  كات١فعوؿ في التَّأطتَ التًَّكيبيًٌ يتأرجح بتُ الضَّمتَ اتٞمعيًٌ "م" ك"حب ا"؛ كفيهما ميؤ ًٌ
يَّة الإت٧از الواقعيًٌ لدائرة الفعل  يقىيَّدة تْسًٌ

الَّة على الا تصار الوا ق لألق اتٟياة، كات١ الكاملة الدَّ
 مكا ي ا.ز  في سياؽ ات١ا ل

 الإطار الثاَلٍ: سيميائيَة العَتَبات الفَرْعيَة: -
اتيَّة الر كما سيَّة اتٟات١ة،       تباينت الأقطاب ات١عنويَّة الرَّئيسة لعتبات المجموعة، بتُ الذَّ

اعر كالوطتًٌٍ التَّائو ات٢ارب من عمق ات١أساة، كالأدبيَّات ات١تنالمة مع تٕربة الألاني الأستَة للشَّ 
، الَّذم بدا كميضنا ميتىكرٌرً اتٟضور على  كماؿ مصر، مع ارتباطها تٚيعنا بات١لمح الزَّمتًٌٍ

 مساحاتو متباينةو بتُ العناكين.
الاتٝيًٌ  :أمَّا ات١لبمح الأسلوبيَّة فطغى في منحاىا التًَّكيبيًٌ اتٟضور البارز للئطارين     

، كالتَّوصيف الا شطارمًٌ للذَّات ات١تشظًٌية كالشَّبيو باتٞملة؛ ت٦َّا يشي بقصديَّة ا لغرض الإخبارمًٌ
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وقد "، "يزورًبتُ اتٟبًٌ الضائع كالوطن الذَّاىب، بينما يبدك الفعل ات٠افت اتٟضور في "
.حدَثتني ذات ليلةٍ   "؛ للدَّلالة على العاطفة الَّتي تكابد جلبء اتٟقيقة دكف كضوحو

ر الرَّحيل عن العاطفة كالوطن؛ كىو ما تبدثَّ يكوف للبػيعٍد في علبئم ا       للدَّكاؿًٌ ميؤ ًٌ
"ذاؾ"، على جهتي  "ىناؾ"، كى "إليو"، كالدَّكاؿًٌ الإ اريَّة: "تلك"، كى بالدَّكاؿًٌ اتٟرفيَّة: "إفُ"، كى
اخي "بع ، ثَّ يكوف للزَّمن فعل التَّجسيد التَّاًـٌ لأ ر التًَّ اخي المجازمًٌ كات١قصد اتٟقيقيًٌ د التًَّ

عشرين عامنا"، كاتٟاؿ ىذه في حنتُ الأ و ة إفُ فيض الأماف، كقد بلغ التَّصريح العنواني  مداه 
ـ"، عاـ الولوج إفُ العقد الرَّابع من العمر، بعد عشرين عامنا من ُٕٓٗمنذ البداية، في "عاـ 

با كاتٞسارة؛ كىذا ما استدعى " ة إلى العاـ صلاالنَّضارة كالغضاضة، كعهد اتٟبًٌ في زمن الصًٌ
  تْبوٌ جديدو كتىو  بو فريدو."؛ تفايلان ابعديد

ميز حاضرنا في "      يتىلقًٌي  دراؾ أُنية البجعةكيبدك التًَّ
"، كالتَّوضيح العنواني  يسعف ات١

؛ إذ "يشتد  لناء البجعة إذا جيرحًت؛ كمن ىنا  ات١عادلة الرَّمزيَّة الكائنة في الإيضاح الغائيًٌ
وحي بالات٨سار بعد ؛ كات١قصد على ذلك يي (ُ)ت٢ذه القصيدة اتٞرت٭ة..."أخذت الاسم 

، على ما فيو من استشراؼ جًدَّة القوابل من الأعواـ اتٞديدة، كما تتَّضح  استنهاضو سابقو
الأيقو ة الكاملة في أت٪وذج الرَّحيل عن ات١كاف، كالتًٌيو في البحار، كمن تيوو إفُ تيوو يكوف 

، كما رسَّخو الإىداء الأكَّؿ (ّ)"ابؽاربنٌ من القلق والضَياع، ملبذ "(ِ)"حررجوع إلى الب"ػالػ
  في صدر ىذه المجموعة.

  

                                      
عريةَ الكاملة( طوقاف، ُ)  .ِٓٗ، صالأعماؿ الشِّ
 .ّٗٓ -ّٔٓ، صنفسه( يينظىر: ِ)
 .ِٖٗ، صنفسه( ّ)
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- :  ابؼطلب الثاَلٍ: مُقَاربةٌ سيميائيَةٌ للمِفْتاح البػُؤْريِّ
ا لػ"       ي  للَّوحة الأكفُ مفتاحن "، بعد عاـ صلاة إلى العاـ ابعديدكاف ات١ستهل  النَّصًٌ

الأشواؽ ( ات١شبع بالآلاـ كالعذابات، كفيو التَّقدنً القرباني  الغنائي  ات١شتمل بػ"ـُٕٓٗ)
 :   (ُ)"، فتقوؿالتَسابيُ والأبغاف الفريدة"، ك"ابعديدة

 ةفي يدينا لك أشواؽ جديد
 ةفي مآقينا تسابيُ، وأبغاف فريد

 سوؼ نزجيها قرابنٌ ُناء في يديك
  عذب الورود أملا  يا مطلا  
 ا ًلأمالٍ والوعوديا ُنيا 

 ما الَذي برمله من أجلنا؟
 ماذا لديكإ

كعلى طريقة الإ شاء الطَّلبيًٌ بالأمر الدَّاؿًٌ على الاستعطاؼ كمزيد الاستًحاـ ينطلق 
ا العلبقة الوطيدة بتُ العتبة الرَّئيسة للمجموعة  عرم  ملتمسنا القيم الاستشرافيَّة، كميؤكًٌدن ات٠طاب الشًٌ

يَّة ات١تموضعة في مبتدأ اللَّوحتتُ الثَّا ية كالثَّالثة، مع حضور الدَّالَّتٍُ حُبااأَعْطِنَا " "، كات١فاتيح النَّصًٌ
 :(ِ)"، في اللَّوحة الرَّابعة، تقوؿ الشَّاعرةأَعْطِنَا نوُر ا" ك"أَعْطِنَا أَجْنِحَة  " :ات١وازيػىتٍُ 

 أعطِنا حباا؛ فبابغبِّ كنوز ابػنً فينا
 تتفجَر

 ينا ستخضر  على ابغبِّ وتزهروأُان
 وستنهل  عطاء  

                                      
عريةَ الكاملةطوقاف،  (ُ)  .ِّٗ، صالأعماؿ الشِّ
 . ِْٗ، ِّٗص، نفسه (ِ)
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 ةوثراء  وخصوب
*  *  * 

 أعطِنا حباا فنبني العالمَ ابؼنهارَ فينا
 من جديد
 ونعيد

 ةفرحةَ ابِػصْب لدنياً ابعديب
*  *  * 

 أعطِنا أجنحة  نفتُ ِا أفقَ الص عود
 ننطلق من كهفنا ا﵀صور من عزلة جدراف ابغديدِ 

 ةق  الع لمات ابؼدبؽمَ أعطِنا نور ا يش
 وعلى دفقِ سنا 

 ةندفع ابػطو إلى ذروة قمَ 
 ةبقتني منها انتصارات ابغيا

يًٌ       اكيب كالتَّماسك النَّصًٌ كحتُ  قرأ دكاؿَّ ات١باني في ضوء الا سجاـ ات١عنومًٌ بتُ التًَّ
يسبَّب، مع بياف العلَّة الا

سبًٌب كات١
ي
يعىزَّزة بالنَّتيجة بتُ اللَّوحات الثَّلبث ت٭ضر ات١

ستشرافيَّة ات١
يَّة في اللَّوحات الثَّلبث كما يأتي: ت النَّصًٌ  ات٠تَيَّة؛ كعليو تكوف ات١توازّ

 (.كنوز ابػنً = ثراء وخصوبة  أعطنا حباا؛ ابغب  )     
 (.أعطنا حباا؛ نبني العالم ابؼنهار = فرحة ابِػصْب لدنياً ابعديبة)     
نفتُ ِا أفق الص عود = ننطلق من كهفنا ا﵀صور من عزلة  أعطنا أجنح ة؛)     

 .(ابعدراف
أعطنا نور ا؛ يشق  الع لمات ابؼدبؽمَة = ندفع ابػطو إلى ذروة القمَة/ بقتني منها )     

 (.انتصارات ابغياة
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 " مرتكزات النَّصًٌ الن ور" ك"الأجنحة" ك"ابغبّ كبذلكم تكوف الدَّكاؿ  ات١فتاحيَّة "     
عن تقدتٯها للقيمة  زم مع عنواف المجموعة، فضلبن االأساسيَّة؛ للب سجاـ التَّما يليًٌ كات١تو 

الكشفيَّة ات١علَّلة، للبستًحاـ ات١تعافِ في حضرة الزَّمن اتٞديد؛ بغية استشراؼ ات٠ًصٍب كاتٟياة 
ة كالا كسار، في  طاقي كاتٟيريًٌَّة كالس ميوًٌ كالا تصار، عقب اتٞدب كالاهايار كالعزلة كالظَّلم

رة الأحلبـ، كاتٞماعة ات١نكسرة بفواجع الآلاـ، في منطقو  عرموٌ يواجو سطوة  يتىكسًٌ
الذَّات ات١

 الواقع بأقطاب اتٟياة. 
من  رتٮها  ؛كقد تَّٛلت الشَّاعرة الزَّمن السَّابق "كلَّ أفعاؿ ات١أساة الَّتي حصلت ت٢ا     

بعد أف أ سنتو ك خَّصتو عدك ا يتمظهر بكلًٌ خصائص الآخر/  كجغرافيَّتها كتٕربتها كرييتها،
"  . (ُ)العدك، كمشاكلو، كالتباساتو، في سياؽو تكويتٍوٌ رييوموٌ

 -"أَعْطِنَا حُباا" :كرلم سائر التَّحدًٌّت تتابع فدكل طوقاف في ت٣موعتها الثَّالثة     
، كاتٟياة، كاليقظة، كاتٞماؿ، ك  الارتعاش، كالركاء، كات٢ناء، كمتعة اتٟياة، "تىوج هها ت٨و اتٟبًٌ

"  . (ِ)كالا تقاؿ من حبوٌ إفُ حبوٌ

                                      
، د. فليح مضحي أتٛد كىعبد ف، د.  فاُ) عريةَ بدلالة الآخر ء ت٤مَّد، ( السَّامرَّائي  قراءة في شعر  -بذلِّيات الأً الشِّ

 .ِٗٓ(، صُْ) ـ(، عَُِٓ، ) اه علم: ت٣لَّة جامعة ات١دينة العات١يَّة "ت٣مع"، أكتوبر/ فدو  طوقاف
 .ّْٓ، صبذلِّيات العنواف في أعماؿ فدو  طوقاف( أبو  ريفة، ِ)
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 ـ(ٜٚٙٔ) -"الاستغلاقيَة" في بؾموعة "أَمَاـ البَاب ابؼغُْلَق": بؼبحث الرَابعا
 ابؼطلب الأوَؿ: إضاءةٌ سيميائيَةٌ للعَتَبات العُنْوانيَة: -
 رَئيسة:الإطار الأوَؿ: سيميائيَة العَتَبة ال -

يستغلق ات١عتٌ في سياؽ البناء التًَّكيبيًٌ للعتبة العنوا يَّة استغلبؽ الكامن في حضور      
يقىيَّدة بفعل 

الغياب، موحينا با غلبؽ الفضاء ات١كانٌيً في كجو ات١طامح الش عوريَّة كالوطنيَّة، ات١
ياسيًٌ من جا بو  ، كالآخر السًٌ ؛ كىو إذ ذاؾ كائنه في  سطوة الواقع الاجتماعيًٌ من جا بو ثافو

 سياؽ التَّسآؿ الفكرمًٌ العميق، السَّاعي لتجلية الث لب يَّة الزَّمنيَّة، بدءنا بعقبات ات١اضي ككصولان 
لاستغلبؽ اتٟاضر العىصًيًٌ على الفهم، كا تهاءن بالا عتاؽ الكيلًٌيًٌ القابل من كطأة ت٥رجاتها، 

كل ضمن "ميقوًٌماتو إ سا يَّةو ككجدا يَّةو ك قافيَّةو على أفَّ الآخر بعمومو يظهر في  عر فد
 .(ُ)قةو بعيدةو عن التَّعص ب كالتَّمركز حوؿ )الأم("موضوعيَّةو كخلبَّ 

اتيب بعموميَّة ات١ستهلًٌ       يجىلَّل بالتًَّ
كتستند العلبمات الل غويَّة إفُ التَّوصيف ات١كانٌيً ات١

"، ميغلَّفةن بالظَّرفيَّة ات١كا يَّة ابؼغلق"، ككينو ة ات١كاف "الباب"، كخصوصيَّة البػيؤٍرة "أماـ"
فريَّة الفعليَّة في ت٤كم الاستغلبؽ، تبوح في  ناّىا  كالإضافة اللَّفظيَّة كالوصفيَّة اتٟقيقيَّة، كالصًٌ

ةن عن اليأس اتٟافَ بالنَّجاة، ؛بصيالة سبل ات١واجهة، تْكمة التَّأم ل النَّاجز كللزَّمن  أيقو ةن ميعأزًٌ
قيمة التَّأكيد النَّاقد للعشريَّة ات١اضية ات١شتملة تٔزيد التَّقدمات، رلم خيبة النَّكبات؛ أمَّا اتٟنكة 

اتيَّة كالنَّضاؿ الوطتٍ ؛ فما زالا في ت٥اضو عستَو لاستبصار  ور اتٟياة.   الذَّ
 الإطار الثاَلٍ: سيميائيَة العَتَبات الفَرْعيَة: -

ت ا      لعناكين الفرعيَّة عن ات١دلوؿ الرَّئي  لعنواف المجموعة؛ في ترسيخو كاضحو عأزَّ
طًلَّة على عوافَ الش عور الإ سانٌيً في ت٥تلف تٕلًٌياتها، بتُ الفرح كاتٟزف، 

ي
للملبمح الر كما سيَّة، ات١

، كيكمن كالرَّجاء كات٠وؼ، كالأمل كالأفَ، على أفَّ الوحدة تبدك قاسية التَّبدًٌم في لتَ سيا ؽو

                                      
عريةَ بدلالة الآخربذلِّيات ( السَّامرَّائي  كعبد ف، ُ)  .ِِٓ، صقراءة في شعر فدو  طوقاف -الأً الشِّ
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يعىايىن في رحيل الشَّقيق "ت٪ر"، الَّذم  غل مساحة الإىداء "
"، إلى روح شقيقي نمرالظَّاىر ات١

"قصائد إلى أخي نمرمتَّصلب بالعتبات ات١تتابعة بعد مهادو كاضح التَّصريح: " مرثاةٌ إلى "، كى
"؛ ليتجلَّى لقاءٌ في كلِّ ليلةٍ  "، ك"وَبؼاذا"، "في ليلةٍ ماطرةٍ "، ثَّ أخرل يلف ها التَّلميح: "نمر

يوىضَّح تٔقولة ) ور توف جسر الل قْياالرَّابط ات١وضوعي  بتُ التَّصريح كالتَّلميح في عنواف "
"، ات١
" ، كلا يصل بينهما إلا اتٟب  ، كللؤحياء أرضه  .    (ُ)كالدر(: "للؤموات أرضه

لفكريَّة ات٠اصَّة بالأ ساؽ ك لمح مع ذلك اىتمامنا بالغنا  ضاءة بعض ات١واقف ا     
، على ات١ستويػىتٍُ  :الفنًٌيَّة، في المجالىتٍُ  عرمًٌ ، كتيؤكًٌد قصيدة "ريّ  :البصرمًٌ كالشًٌ الإقليميًٌ كالعات١يًٌ

للفنَّاف الأمريكيًٌ كليم  -ىنرم -ىنرم" ما سبق، كىي الَّتي كا ت "مستلهمةن من لوحة
 إفُ تٚيع الأت٪اط البشريَّة الش عوريَّة.  ؛ كميأزًٌر اتٟضور  فاذه اتٟاد  (ِ)فولكنر"

عرمًٌ حضور سلمى ات٠ضراء       ثَّ يكوف للعنو ة ات١ستلهمة من فضاء الإبداع الشًٌ
"؛ أمَّا اللبفت ىا ىنا حضور أماـ الباب ابؼغلق"، ك"قصيدة من سلمىاتٞيوسيٌ، في "

يرىمَّزة، مثل: "
بلا شيءٍ "، ك"(ي)إلى الصَديق " ،"تاريخ كلمةٍ العتبات ذات الإىداءات ات١

"/ "قصائد إفُ بوُركِت بغعتنا"، ك"بغعة"، ك"في العباب"، ك"عند مفترؽ الط رؽ"، ك"يبقى
 ج. ىػ".

اكيب الاتٝيَّة، ثَّ  -على  طاؽو كاسعو  -كفي ات١قاـ الأسلوبيًٌ يتَّضح      توظيف التًَّ
"، جسَّد العتبة الأختَة في كت بغعتنابوُرِ " :أ باه اتٞمل، إضافةن إفُ تركيبو فعليوٌ كاحدو 

 ، اتٌيً المجموعة؛ موحينا باستنهاض دكاعي الأمل، رلم سائر مظاىر الاستغلبؽ في الأفق الذَّ
عرمًٌ يطل  على عاـ النَّكسة ) ، كزمن الإبداع الشًٌ ـ(، على ما في ُٕٔٗكات١شهود الوطتًٌٍ

 فرادتو من دلالة ات٨سار الفعل إفُ الد كف. 
نالم التَّصنيف الأسلوبي  القيم الوظيفيَّة التًَّكيبَّة؛ من حيث التًَّكيز على الإخبار، كي     

                                      
عريةَ الكاملة( طوقاف، ُ)  .ّْٖ، صالأعماؿ الشِّ
 .ِّٕ، صنفسه( ِ)
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 "، في سياؽ تسآؿ الذَّات بؼاذاكتلب ي الإ شاء الطَّلبيًٌ إفُ اتٟدًٌ ات٠فيض، بعتبةو كاحدةو: "
يًٌ عن لياب الظًٌلبؿ ا﵀يطة إفُ لتَ عودةو؛ كىذا تٔجملو يشي تٔقصد التَّوصيف ات١رحل

مات اتٟيويَّة للش عور  ت١كابدات الذَّات كاتٞماعة في طغيافو كاضحو لسمات الرَّحيل على السًٌ
 ".شيء يبقى ولا"، ك"مرثاة إلى نمر، كىو ات١عاين في "(ُ)الزَّمكانيًٌ 

مة العامَّ       ا للقيمة الزَّمنيَّة في سياؽ السًٌ يالة التًَّكيبيَّة ترسيخن ة ثَّ إ َّنا  لحص في الصًٌ
سة لدلالات الرَّحيل، كيتبدَّل ذلكم تٔثاؿ: " ؤسًٌ

ي
"، لقاءٍ في كُلِّ ليلةٍ "، ك"في ليلةٍ ماطرةٍ ات١
اتٌيً ات١وضوعيًٌ ات٠افت مع التًٌيو، بوُركِت بغعتنا"، ك"بغعةك" "، مع التماس دكاعي التَّناصًٌ الذَّ

 حاؿ عن الأكطاف إفُ المجهوؿ. "، على ىي ة أيقو ةو ميؤىكًٌدةو لنموذج التًَّ في العباب "ت٦ثَّلبن 
لتَ أفَّ للوطن حضور ات١ستهلًٌ العنوانٌيً ات١نضوم في إطار جدؿ اتٟقيقة كالوىم،      

كالدَّكاؿ  تيؤكًٌد ا﵀اججة الدَّامغة في عقر دار العرَّاب الأكأز للبحتلبؿ على  سق الأقنمة 
أردنيَة فلسطينيَة في ة ات١وسومة بػ"الإقليميَّة ات١شتَة إفُ كحدة الدَّـ كات١صتَ في القصيد

، "كعلى الرَّلم من أفَّ ىذا الآخر إنكلترا كما   (الغربيَّ )"، الَّتي  كَّلت إدا ةن للآخر الغربيًٌ
كصفتو القصيدة كاف صديقنا، إلا أفَّ طبيعة تفكتَه كقناعاتو كميكىوًٌمتو الثَّقافيَّة كات١عرفيَّة، كما 

ة ات١تصهينة تٕعل منو عدك ا بالضَّركرة؛ لأفَّ مثل ىذا الفكر يلغي الوجود صالتها الثَّقافة الغربيَّ 
ثًٌل مصافٌ الغرب على ت٨وو ما في ات١نطقة العربيَّة"العربيَّ لصافٌ الوجود الص    .(ِ)هيونٌيً الَّذم تٯي

  

                                      
 : ىو مصطلحه منحوته من الزَّماف كات١كاف. الزَمكالٍ   (ُ)
عريةَ بدلالة الآخر( السَّامرَّائي  كعبد ف، ِ)  .ُّٓ، صاءة في شعر فدو  طوقافقر  -بذلِّيات الأً الشِّ
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-  :  ابؼطلب الثاَلٍ: مُقَاربةٌ سيميائيَةٌ للمِفْتاح البػُؤْريِّ
د قصيدة " سًٌ " ات١هداة إفُ "الصَّديقة سلمى ات٠ضراء اتٞيوسيٌ"، غلقـ الباب ابؼُ أماتٕي

مراّ الذَّات ا﵀زك ة في كحي لياب "ت٪ر"، كىو ات١شار إليو في صدارة الدًٌيواف، تٔقولة فدكل: 
عرمَّ  زَّاعه إفُ تصدير اللَّوحات بالعنو ة (ُ)إفُ ركح  قيقي ت٪ر" :"الإىداء ؛ ذلك أفَّ ات١بتٌ الشًٌ

 عيَّة، ا﵀يلة إفُ ستًٌ مراّ متًاتبة الفكرة، ميتىنوًٌعة العاطفة، ميتَّحًدة النَّتيجة.الفر 
" إقراره مشيئة ابؼلككاللَّوحات على ذلك قراءةه لبوح الغياب، كا غلبؽ الباب؛ فػ"     

قدَّر
ي
 مات، ك"(ّ)" ت٤اكلةه ت٤مومةه لاستبطاف حيثيَّات اتٟدثأنت تغنًَت، ك"(ِ)تْتميَّة ات١

، كلضبه متناوـ ابؼلك ، (ٓ)" كحدةه فريدةه كخوؼه مقيمه بعد التَخلِّي، ك"(ْ)" سخطه متعاؿو
هـ للؤكبةالعودةك" " تىذل له كاستًحا

" حض  على فتح الباب ات١غلق أماـ الط رقات الأخنًة، ك"(ٔ)
 :(ٕ)الأمل كالسَّكينة، كفي كحيها تقوؿ فدكل

 هلا تفتُ لي هذا الباب
  أطرؽ، أطرؽوهنتْ كفِّي وأً

 ًبك
 أً جئت رحابك أستجدي

 ةبعض سكين
 ةوطمأنين

                                      
عريةَ الكاملة،( طوقاف، ُ)  .ّٕٔص الأعماؿ الشِّ
 .ّٔٗ، ّٓٗص نفسه،( يينظىر: ِ)
 .ّٔٗص نفسه،( يينظىر: ّ)
 .ّٕٗص نفسه،( يينظىر: ْ)
 .ّٖٗ، ّٕٗص نفسه،( يينظىر: ٓ)
 .َُْ - ّٖٗص نفسه،( يينظىر: ٔ)
 . َْْ -َِْصنفسه، ( ٕ)
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 لكنَ رحابك مغلقةٌ 
 في وجهي، ُارقة في الصَمت

 يا ربَ البيت
 مفتوح ا كاف الباب هنا

... 
 هل تسمعُني يا ربَ البيت
 أً بعد ضياعي في الفلوات

ا عنك أعود إليك  بعيد 
 لكنَ رحابك مغلقةٌ 
 متفي وجهي، ُارقة في الصَ 
 لكنَ رحابك كاسية

 بتراب ابؼوت
... 

 لا شيء هنا
 عبث ا، لا رجع صد  لا صوت

 شيء هنا ُنً الوحشة عودي، لا
 والصَمتِ وظلِّ ابؼوت

كالمجتتٌ من اللَّوحة السَّابقة يوحي بقمة الا كسار الر كحيًٌ أماـ الباب، الَّذم جسَّد      
ياء كات٢داية كالسَّكينة، كاتٞدب  مفارقةن بتُ ات٠ًصٍب الذَّاىب تٔلبمح ات٠ضرة كالس ميوًٌ كالضًٌ

اللبىب تٔشاعر الضَّياع كالصَّمت كات١وت كاليػيتٍم كالاهايار، كات١فصل الزَّمتٍ  "أماـ" داؿ  على 
يضًيًٌ اتٟاضر، مع إقرارو تْتميَّة الا غلبؽ ات١شهود ت١نظور 

ات١واجهة بتُ زمتٍ اتٟضور ات١اضي كات١
يٍن ،لذَّاتالأمل، في كاقع ا . :كات١شهدى  الوطتًٌٍ كالإقليميًٌ
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" "لا دراج فدكل طوقاف في سياؽ التَّعبتَ أماـ الباب ابؼغلقكتيؤرخًٌ ت٣موعة "     
عرمًٌ اتٞديد عن العافَ كالذَّات...  عر فدكل يتحوَّؿ في ىذه المجموعة ليلتحم بتجارب  الشًٌ

مح الثَّقافيَّة ات١عاصرة فيو، كالر يل الكو يَّة الَّتي الر كَّاد كتأ تَات  عر ت. س. إليوت، كبركز ات١لب
عر.   تٯتزج بها ىذا الشًٌ

ك عثر في ىذه المجموعة على كفرةو من الاقتباسات كالتَّذييلبت الفلسفيَّة، كعلى      
عريَّة  حوارو مشغوؿو برىافةو، كمسرحةو للقصيدة، كعلى لغةو يوميَّةو بسيطةو تٗتًؽ الل غة الشًٌ

ا تراجيدّ  كحس ا تٔرارة الفلسطيتًٌٍ الضَّائع في الر   كما سيَّة؛ كلأكَّؿ مرَّةو يكتسب  عر فدكل  فسن
 .(ُ)الكوف كات١ضيَّع ات٢يوًيَّة"

 عن الا تقاؿ من التَّمركيز ف فَّ ىذا التَّحو ؿ يشمل مضامتُ المجموعة، فضلبن  ،كعليو     
 . (ِ)لإ سا يَّة كالوطنيَّةحوؿ ت٫وـ الذَّات كمشاللها إفُ القضاّ ا

ر رىا من  ؛ فمع "ا فتاحها على العافَ بعد تٖى كترتد  ىذه التَّحو لات إفُ الا فتاح الفتًًٌٌٍ كالثَّقافيًٌ
تينيَّات، كتقيم علبقاتو أدبيَّةن  -قيود الأسرة كالمجتمع الظَّات١ة تقضي فتًةن تٚيلةن في لندف في بداية السًٌ

هة  ظرىا العربيَّة الفلسطينيَّة، كتكتشف أف ىيويًَّتها ت٣هولةه بلب كطنو؛ فبدأت كسياسيَّةن، كتنقل كج
 . تكافح لتػيثػىبًٌت جذكرىا في تراب الأرض الَّتي عاش فيها أجدادىا بأملو كبتَو بالنَّصر

اب  كتتكرَّر في قصائد ىذه الفتًة ألفاظه، مثل: الصَّلبة كالألنية كالعشق ك يساف كالتً 
مل كالنَّصر كالشَّم ... كلكنَّ ىذه الر كح دت٫تها أحزافه جديدةه تٔوت أخيها كالأرض كالأ

كتضيق بالقضاء الَّذم يتًصَّدىا، كتٖتج  بنأزةو ّئسةو  رةن أخرل؛  ،الثَّاني ت٪ر؛ جعلتها ت ن   رةن 
 .(ّ)ذم تعا يو"" ميصىرٌحًنا بالقهر كالإحباط الَّ أماـ الباب ابؼغلقفجاء عنواف الدًٌيواف الرَّابع "

                                      
عريةَبَرو لا( صافٌ، فخرم، ُ) ، )بتَكت: ت٣لَّة الدًٌراسات من الر ومانسيَة إلى لغة التَعبنً ابؼباشر :ت فدو  طوقاف الشِّ

 .ُُُ(، صٕٓ) ع ـ(،ََِْالفلسطينيَّة،  تاء/ 
ا( يينظىر: البقميٌ، ِ)  .ِّٔ، صالأدب النِّسْوي  ابؼعاصر: فدو  طوقاف أنموذج 
 .ّْٔ، ّْٓ، صفدو  طوقافبذلِّيات العنواف في أعماؿ ( أبو  ريفة، ّ)



 1106 أنتوبر الجاني والعشرون العدد                                                               لدلة جامعة المديهة العالمية ) لدمع ( 

215 

 ـ(ٜٜٙٔ) -"الثػَوْريةَ" في بؾموعة "اللَيْل وَالفُرْسَاف": ابؼبحث ابػام 
 ابؼطلب الأوَؿ: إضاءةٌ سيميائيَةٌ للعَتَبات العُنْوانيَة: -
 الإطار الأوَؿ: سيميائيَة العَتَبة الرَئيسة: -

فعل اللَّفظتػىتٍُ ات١ؤتلفتػىتٍُ في يتماكج الاستهلبؿ العنواني  بتُ الس كوف كاتٟركة ب     
ر الس كوف اللَيلالنَّسق التًَّكيبيًٌ للعطف، ات١ختلفتػىتٍُ مضمومن كإت٭اءن كلايةن؛ أمَّا " " فميؤ ًٌ

يًٌم على ظلبؿ ات١كاف في حلكة الفعل السَّوداكمًٌ ا﵀يل إفُ القهر كالظ لم كالاستلبب؛  يخى
ات١

يتىبدًٌم على صعيد الأرض، فضلبن كللمحتلًٌ من أقطاب الإحالة جيل  
ؤ رًٌات الدَّاخليَّة ات١

ي
 عن ات١

 الوطنيَّة كات٠ارجيَّة القوميَّة، الَّتي فَ ترؽ للمستول ات١نشود في الكلمة كات١وقف كالفعل. 
دًٌ؛ لتضيء ات١ساحة التًَّكيبيَّة تٔلبمح اتٟركة       كتأتي ات١ساجلة العنوا يَّة على ات١قابل الضًٌ
" على ىذا النَّمط التَّعبتَمًٌ البادم باتٞمع؛ ت٤يلةه إفُ الكثرة، الفرسافالعنفواف، ك"كالأمل ك 

يَّة؛ كىي  مستحيلةه إفُ ليبًٌ الفكرة؛ ت٦ثَّلةن في التَّحر ر من أتٝاؿ الاحتلبؿ بآثاره ات١عنويَّة كاتٟسًٌ
ة كالص عود كالثَّبات مع بذلك تٗفي خلف قيمها الصَّوتيَّة ات١خرجيَّة حالةن مثاليَّةن من ات١واجه

ر. مًٌ يدى
 الكموف اللَّونٌيً ات١تَّسم بألق البياض كفيض  وره، في مقابل سوداكيَّة اللَّيل كحلكة فعلو ات١

دًٌيَّة؛ ت٦ثَّلةن في ات١وت       ثَّ  ستبطن في ات١ستول التَّحليليًٌ الأعلى القطبيَّة الث نائيَّة الضًٌ
؛ فللخياؿ كاتٟياة؛ أما كقد اجتمع اللَّ  فظاف بالواك العاطفة على لتَ مبتغى العطف التَّشاريكيًٌ

على صعيد ات٠أزيَّة الاتٝيَّة كالفعليَّة  (ُ)الل غومًٌ أف يستدعي إفُ فضاء التًَّكيب قيمة ا﵀ذكؼ
صطرعاف، على سبيل ات١واجهة الشَّاملة، كقد تبدَّل " مي اللَيل والفرسافات١وحية بالاصطراع؛ فػ"

رؼ، كتأكيد العهد الَّذم  القطباف يصىدَّر بالتَّعريف لغايتي التَّعريف الصًٌ
بكامل ات١بتٌ الل غومًٌ ات١

يناجز التَّحر ر،  ضاءةو زمنيَّةو بائنة ات١غزل، كاضحة العلبقة بات١بتٌ تيعزٌزً القيمة الثَّوريَّة للعتبة 
 العنوا يَّة.  

                                      
الانزياح الأسلوبي  في شعر يينظىر: الدٌىاـ، سافَ عايد،  ؛كالتَّأختَ ،كالتَّقدنً ،كالتَّكرار ،اتٟذؼ :( للبطًٌلبع على ظواىرُ)

 ـ(. ََِٖ)رسالة ماجستتَ لتَ منشورة(، )إربد: جامعة التَموؾ، فدو  طوقاف، 
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نا عن  "اللَيْل والفُرْسافكىكذا يكوف عنواف "      نا عن مضامتُ القصائد، كميعىأزًٌ "ميعىأزًٌ
مرحلةو  رتٮيَّةو زاخرةو بالأحداث؛ فيها الظ لم كاللَّيل كالقتل من جهةو؛ كفيها الفرساف كالأ وار 

 .(ُ)كالأمل بالنَّصر أك الشَّهادة من جهةو أخرل"
 الإطار الثاَلٍ: سيميائيَة العَتَبات الفَرْعيَة: -

اظر في دكاؿًٌ عتبات المجموعة ليلمح تىعد د الأ ساؽ التَّعبتَيَّة، في أطرو معنويَّةو إفَّ النَّ      
ت الاجتماعيَّة   ، في إ سا يَّةو تلبم  ات١ستوّ اتٌيً بالوطتًٌٍ اد الإطار الذَّ د تٚيعها اتًٌٖ سًٌ رئيسةو، تٕي

يا ، ثيَّ كافَّةن، على جهة ترسيخ الص مود الاجتماعيًٌ في كجو الس لطة السًٌ سيَّة للغاصب ا﵀تلًٌ
يؤىكًٌد ا تظاـ دائرة 

، ات١ يكوف للس لطة الثَّقافيَّة أف تتجلَّى بقمَّة تنويرىا الاستنهاضيًٌ للفعل ات١قاكـ
عرم  فيو فتيل ات١قاكمة الكلميَّة، ات١سا دة  العمل ضمن هاجو  ورموٌ راسخو يكوف الدَّاؿ  الشًٌ

 للفداء ات١بذكؿ على الأرض.
و في عمومها سياؽ ات٠طاب إفُ       كتيعزٌزً البتٌ التًَّكيبيَّة ما سبق ضمن أساليب تيوجًٌ

؛ تٝتي التَّوصيف كالتَّحفيز؛ كيكوف الإخبار في ضوء ذلك مي  سيطرنا على النَّسق البنائيًٌ العاًـٌ
يوىلًٌدة للنًٌضاؿ، ثَّ يك

ن قيمة الوىقػٍعىنة ات١ يتىضمًٌ
ا في "كيف لغاية التَّو يق اتٟد يًٌ ات١ وف الإ شاء فريدن

تيولىد الألنية" للمقصد ذاتو؛ أمَّا الاتٝيَّة التَّوصيفيَّة كالتَّحفيزيَّة في رسوخ الفداء؛ فتًتٚاف عدـ 
، كتركيزه على عنصر الإضاءة ات١تَّك ة على النَّمٍذىجة،  مواكبة الفعل لأت٫ًٌيَّة ات١رحلة من جا بو

، كحتُ ت٭ضر الفعل فيكوف تٟضوره كقع لصور ات١عامة المجتمعيَّة من الاحت لبؿ من جا بو اخرى
ب هم". نّ في "ذىب الَّذين ت٨يً سة للتَّحر ر القادـ، ميتىبدًٌ ؤسًٌ

ي
 الفاجعة ات١

يحٍكىم 
ل حضور الإ ساف على سبيل الا تخاب ات١ كتٯكن للمتلقًٌي في كحي العنو ة أف ييؤصًٌ

خة قيمة الص   يرىسًٌ
"، رسالة إلى طفلَنٌْ في الضَفَة الغربيَةمود، مثل: "للص ور الاجتماعيَّة ات١

جريدة قتلٍ في "، ك"ذهب الَذين بكُِب هم"، ك"حكاية لأطفالنا"، ك"بضزة"، ك"الفدائيّ والأرضك"
"؛ كيشي ذلك بتموضع الط فولة كالفداء في مكامن ات٠طاب الرَّئيسة؛ لإدارة يوٍـ لي  كالأيَاـ

                                      
 .ّْٕ، صؿ فدو  طوقافبذلِّيات العنواف في أعما( أبو  ريفة، ُ)
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راع مع الآخر؛ بتعب  ة الف ات الفاعلة فيو، كات١لحوظ فيما سبق ا ضواء الدَّكاؿًٌ في عمومها الصًٌ
ضمن ات١عجم الوطتًٌٍ في صورتي الإت٬اب كالسَّلب، من مثل: "الضَّفَّة الغربيَّة"، ك"الضَّفَّة الشَّرقيَّة"، 

 .ك"ات١قاكمة"، ك"الفدائيٌ"، ك"الفدائي وف"، ك" يبَّاؾ التَّصاريح"
لقيمة الرَّقميَّة للمباني العنوا يَّة؛ فقد سيطرت الفرديَّة كالث نائيَّة كالث لب يَّة كفيما تٮص  ا     

كلماتٌ من الضَفَة على عتبات المجموعة، مع بركز العنو ة الر باعيَّة في  لب ة مواطن، منها: "
إلى "، ك"ُ في عيد إلى السَيِّد ابؼسي"، كىالعنو ة الس داسيَّة في  لب ةو أخرل، منها: "الغربيَة

يتىبدًٌية في: ""، فضلبن الوجه الَذي ضاع في التِّيه
جريدة قتلٍ في يوٍـ لي    عن الس باعيَّة ات١

؛ ا سجامنا مع الغاية التَّو يقيَّة لأحداث كالأيَاـ "؛ ت٦َّا يعتٍ  زكع ات٠طاب إفُ النَّمط التَّفستَمًٌ
خ م من ا سبق بيا و، من خلبؿ تٜيىاسيػَّتػىتٍُ متتاليتػىتٍُ، ت٫ا: "ات١رحلة، ثَّ إفَّ العنو ة اتٞامعة تيرسًٌ

 عن القصيدة ات١ستلَّة من أدبيَّات "، فضلبن بط  أُنياتٍ للفدائيِّنٌ"، ك"صور ابؼقاومة
 .(ُ)"يوميَّات جرح فلسطيتٌٍ" :دركيش

يؤىكًٌد دلالة ات١ساجل     
، ات١ ة في مرحلة كلا تنفك  الدَّكاؿ  عن الإت٭اء بوميضها ات١عنومًٌ

"، الفدائيّ والأرض"، ك"الط وفاف والشَجرةاستنهاض الثَّورة في كجو الاحتلبؿ؛ على مثاؿ: "
ا عن التَّحدًٌم كالثَّبات البائنػىتٍُ في: "فضلبن  كفالٍ أظل  "، ك"بضزة"، ك"لن أبكي"، ك"حيّ أبد 

"، ات١هداة هب الَذين بكُِب همذ"، ك"مدينتي ابغزينة عن الرٌثائيَّة اتٞمعيَّة في ""، فضلبن بحضنها
ككماؿ عدكاف، الَّذين استشهدكا في لارةو  ،كت٤مَّد يوسف النَّجار ،لأركاح كماؿ مصر
، تٔثاؿ: منتهى حورانٌي، في "(ِ)إسرائيليَّةو على بتَكت ث ل الرٌثاء الفردمًٌ جريدة قتلٍ في ، مع ت٘ى

يوىضَّح، كفي الأكَّؿ  لمح: " "، كتىبدًٌم الطَّابع الإىدائيًٌ يوٍـ لي  كالأيَاـ
إلى ات١با ر أك ات١

يوىضَّح  ىداءو "إفُ  عراء لن أبكي" :" كلتَه من العناكين، كفي الثَّانيصديقٍ ُريبٍ 
"، ات١

                                      
ض الرَّيًٌ  للكتب كالنَّشر، طالأعماؿ الأولى( يينظىر: دركيش، ت٤مود، ُ)  .ّٓٔ -ّٔٓ: ُـ(، ََِٗ، ِ، )بتَكت: رّ
عريةَ الكاملة، ( يينظىر: طوقاف، ِ)  .َُٓصالأعماؿ الشِّ
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 .(ُ)ات١قاكمة في الأرض ا﵀تلَّة منذ عشرين عامنا.. ىديَّة لقاءو في حيفا"
يمي      رات العنوا يَّة الَّتي أكحت كيكوف لنا أختَنا أف  قف على الإتٚاؿ السًٌ ائيًٌ للميؤ ًٌ

ميز ات١واكب لطبيعة ات١رحلة الزَّمنيَّة، مع التَّو يق ت١ا مضى من سنواتو بتُ زمتٍ  تْضور التًَّ
، بينما  النَّكبة كالنَّكسة؛ فيكوف "الطَّاعوف" رمزنا للبحتلبؿ، تّامع الات٨دار كات١وت في كيلوٌ

ة، تٔستند التَّضادًٌ ات١عنومًٌ ا﵀يل إفُ الثَّبات كات١واجهة، على اختلبؼ يتَّجو الرَّمز ت٨و الث نائيَّ 
؛ كذلك في " يَّة الط وفاف والشَجرةقدر القيوَّة في كيلوٌ "، مع تٗصيص ات١ساحة العنوا يَّة كالنَّصًٌ

اية  بذ "؛ لغإلى السَيِّد ابؼسيُ في عيد للحضور الدًٌيتًٌٍ ات١وحي بقيمتي الأمن كالسَّلبـ، في "
يًٌم على أطلبؿ الوطن، ثَّ يغدك "التًٌيو" ت٪وذجنا لأيقو ة الرَّحيل في تغريبة الوطن  يخى

ىوىات ات١
ات١

يهىجَّرين في "
 ".     إلى الوجه الَذي ضاع في التِّيهكات١

- :  ابؼطلب الثاَلٍ: مُقَاربةٌ سيميائيَةٌ للمِفْتاح البػُؤْريِّ
خ تٚيعها تٯكننا الوقوؼ على ات١فاتي      ، كتيرسًٌ ح البؤريَّة ت٢ذه المجموعة في لتَ سياؽو

يَّة كات١عنويَّة؛ كأمَّا اللَيلحضور قطبي عنواهاا؛ أمَّا " " فداؿ  الاحتلبؿ بسائر مظاىره اتٟسًٌ
ياء السَّابر عنفواف التَّحدًٌم في معركة ات١صتَ كاتٟريًٌَّة. الفرساف"  " فالضًٌ

"، الأكفُ في مدينتي ابغزينةدَّكاؿًٌ الل غويَّة في قصيدة "كيكوف "اللَّيل" مركز ال     
" تٓاصَّةو، كقد كلمات من الضَفَة الغربيَةالمجموعة بعامَّةو، كفي متسلسلة القصائد ات١وسومة بػ"

يكىثَّف: "
"، ثَّ إفَّ "اللَّيل" حاضره يوـ الاحتلاؿ الصّهيولٍِّ أيتبًع عنواهاا بالكشف التَّوصيفيًٌ ات١

ى سبيل التَّلميح في موازاتو باتٟزف، كالتَّصريح في اعتلبقو بصمت الس كوف كات١وت، كتقوؿ عل
 :   (ِ)الشَّاعرة في اللَّوحة الثَّا ية

 اختفت الأطفاؿ والأُالٍ
 لا ظلَ، لا صد 

                                      
 .ْٗٓصنفسه، ( ُ)
 .ّْٔ، ّْٓص ،نفسه (ِ)
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 وابغزف في مدينتي يدب  عاريا  
 بـضَب ابػطى

 والصَمتُ في مدينتي
 الصَمتُ كابعباؿ رابضٌ 

 يل ُامضٌ، الصَمتُ فاجعٌ كاللَ 
 بؿمَلٌ 

بؽزيد  ةبوطأة ابؼوت وً
 ةأوَا  يا مدينتي الصَامتة ابغزين
 أهكذا في موسم القطاؼ
 برترؽ الغلاؿ والثِّمار؟
 أوَا  يا نهايةَ ابؼطاؼإ

ياؽ العنوانيَّ الرَّئي  أنشودة الصَنًورة" :كتضيء القصيدة الأختَة في المجموعة      " السًٌ
دَّ ات١قاكـ في صتَكرة النًٌضاؿ من طفولة اللَّهو إفُ بكيلًٌيَّ  تو؛ ذلك أفَّ ليل الاحتلبؿ يستدعي الضًٌ

؛ ات١ستحيل من مضغةو  فػيتػيوَّة الفعل مع استحضار القيمة الظَّلبميَّة في التَّخل ق الإ سانٌيً
"، شتعلالغضب ابؼ" ك"الصَوت الرَافض" ك"الشَجر الضَاربمتموضعةو في الرَّحم، إفُ "

ركًٌها الأساس سوداكيَّة الفعل (ُ)ضمن صتَكرةو عشريَّة الزَّمن، عاطفيَّة الأساس،  وريَّة ات١آؿ ، ت٤ي
مًٌر في حزيراف ) يدى

 كفداءن في ـ(؛ ك تيجتها مضاء الثَّورة في هاج الفتية عملبن ُٕٔٗالاحتلبفًٌِ ات١
 :(ِ)ـ(، حيث تقوؿُٕٔٗ)

                                      
)رسالة ماجستتَ  البنية الإيقاعيَة في شعر فدو  طوقاف،في القصيدة: كقاد، مسعود، ( يينظىر في إيقاع الص ورة ات١تجاكزة ُ)

، ُُُ، صنفسهيينظىر:  ؛؛ كفي التَّكرارَُٕ، َُٔـ(، صََِْ/ ََِّلتَ منشورة(، )كرقلة: جامعة كرقلة، 
 .ُُِ، َُِ، صنفسهيينظىر:  ؛؛ كفي الصَّتَكرةُُِ

عريةَ الكاملة( طوقاف، ِ)  .َٗٓ -َٔٓ، صالأعماؿ الشِّ
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- ٔ - 
 منهم من كانوا أطفالا  

 وا بعدما كبر 
 ةأفراخ عصافنً صغنً 
 ةما زالت ًلعنٌ ابؼبهور 

 ترنو وبردِّؽ في الأشياء
... 

 ةتتبارز ًلأُصاف الصَلب
 ةتشهرُها سيف ا أو حرب

 ةتتقمَص شخصيَاتِ كفاحٍ أسطوريَ 
 عنترةُ العبدُ الباحثُ عن حرّيِتَه في درب ابؼوت

ُـ الرَابضُ في الأحراش ابعبل ين القسَا  ةيَ عز  الدِّ
 عبدُ القادر في "القسطل"
 يحيا ويدارس عشقَ الأرض
 منهم من كانوا مِضَغ ا بعد

 ةترقد في الأرحاـ أجنَ 
- ٕ - 

 وجهُ حزيراف اربدَ 
 زخَ ابؼطرَ الأسود

 وهناؾ على أطراؼ الأفق
 ةهوت وتعلَقتِ اللَعن

  من خوذات ابعلدحنٌ جراد القحط اندلق سيولا  
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 ةيبلغها طوفافُ ابغلكالأرض بسيد وبسيد وتسقط 
 ةيعبر نهرُ الزَمنِ عليها ًبػطوات ابؼرتبك

 يرجع يرجع أو يتجمَد
ً  يعدو  كاف النَهر وراء الأفق حصا

 إةتشتد  على شطيَْه ابغرك
- ٖ - 

 كبروا في ُاب اللَيل ابؼوحش، في ظلِّ الصَبَار ابؼرّ 
 كبروا أكثر من سنوات العمر

 ةسرّيَِ  بٍّ كبروا التحموا في كلمة ح
ً  يتُلَى ًبؽم إبضلوا أحرفها إبقيلا    ، قرذ

 ةكبروا مع الشَجر ابغنَاء وحنٌ التثموا ًلكوفيَ 
 صاروا زهرة عبَادِ الشَم 

 كبروا أكثر من سنوات العمر
 صاروا الشَجرَ الضَاربَ في الأعماؽ الصَاعدَ بكو الضّوء

 الواقف في الرّيُِ ابؽوجاء
 الرَافض صاروا صاروا الصَوت

 جدليَة هدـ وبناء
 صاروا الغضب ابؼشتعل على أطراؼ الأفق ابؼسدود

... 
 ةكبروا.. صاروا الأسطور 

 كبروا كبروا صاروا ابعسر
 كبروا كبروا كبروا
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عرإ  صاروا أكبر من كلِّ الشِّ
عرمًٌ الأكَّؿ، في "بـاضك لمح في "      ءةن "، قرابط  أُنياتٍ للفدائيِّنٌ" ات١بتٌ الشًٌ

يَّة، في بوح العنواف الرَّئي ، حتُ تقوؿ  :(ُ)مسا دةن للئضاءة النَّصًٌ
- ٔ- 
 بـاض -

ُُ تنقلُ اللِّقاح  الرّيِ
 وأرضنا از ها في اللَيل

 رعشةُ ابؼخاض
 دُ نفسَهُ ويقُنِعُ ابعلَا 

 بقصَة العجز، بقصَة ابغطاـ
 والأنقاض
*  *  * 

 ديا ُدً الفتَي خَبرِّ ابعلَا 
 ؟وف رعشةُ ابؼيلادكيف تك

 خبرِّ  كيف يوُلَد الأقاح
 وكيف يبُعَث الصَباح ؟من ألم الأرض

 ؟من وردة الدِّماء في ابعراح
"في ىي ة امرأةو تهز ىا رعشة  -في اللَّوحة السَّابقة -لقد صوَّرت الشَّاعرة الأرض     

ة"، كطرفها الثَّاني ات١رأ -ات١خاض -ات١خاض، كىي استعارةه مزدكجةه، طرفها الأكَّؿ "الأرض
ات١رأة"، كاتٞامع بتُ طرفي الص ورة الأكفُ ىو "ات١خاض"؛ فمثلما أفَّ ات١رأة  -الرَّعشة -"الأرض

                                      
عريةَ الكاملة،( طوقاف، ُ)  .َْٗص الأعماؿ الشِّ
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تٖبل كتلد، كذلك الأرض تٖبل بأبطات٢ا ثَّ تلد الثَّورة، كاتٞامع بتُ طرفي الص ورة الثَّا ية ىو 
ض تهتز  قبيل الثَّورة، كترتعش أرجايىا، "الارتعاش"؛ فات١رأة ترتعش أ ناء ات١خاض، ككذلك الأر 

كتنبتٍ ىذه الص ورة على فكرة أفَّ الشَّعب قادره على إضراـ مر الثَّورة، رلم مزاعم اليهود بأ َّو 
 . (ُ) عبه عقيمه ايله إفُ الزَّكاؿ"

عرمَّ أسهم في إضاءة قطبي العنواف " :ك ستظهر ت٦َّا سبق      اللَيل أفَّ ات١بتٌ الشًٌ
يَّةو ت٘وضعت في ات١بتدأ كات١نتصف كات١نتهى من مساحة المجموعة لفرسافوا "، تٔكامن  ىصًٌ

عريَّة في استثمار الدَّاؿًٌ اتٟرفيًٌ العاطف لوجهة الاتًٌساع في بياف ات١فاصل اتٟد يَّة الرَّئيسة  الشًٌ
يغىلَّف بالفعل كفورة الآماؿ.

ل ق النَّهج الثَّورمًٌ ات١  للبحتلبؿ، كتٗى
و لان       على "، ك"اللَيل والفرساف حاد ا في ت٣موعتي "كيتَّخذ  عر فدكل طوقاف تٖى

ا نيا وحيد  "؛ إذ "يغلب على لغة فدكل التَّعبتَ ات١با ر، كالبساطة في العبارة، قمَة الد 
عن لغة الص ور كالاستعارات، الَّتي كا ت تٝةن أساسيَّةن في  عرىا  -إفُ حػدوٌ ما -كالابتعاد

مشهد الآلاـ  فً ارى وًٌ صى ابق، كما تٖتفي المجموعتاف بطلوع ات١قاكمة من رحم ات١عامة، كتي السَّ 
الفلسطيتٍَّ تٖت  تَ الاحتلبؿ بعدسةو تتابع التَّفصيلبت، كتلتقط منها ما يػيأٍزًزي ركح ات١قاكمة، 

كًٌية الَّتي تعرَّض ت٢ا العرب سنة ) يدى
 .(ِ)ـ("ُٕٔٗعلى الرَّلم من ات٢زتٯة ات١

  

                                      
 .َُٓ، َُْ، صالبنية الإيقاعيَة في شعر فدو  طوقاف( كقاد، ُ)
عريةَ: من الر ومانسيَة إلى لغة التَعبنً ابؼباشر( صافٌ، ِ)  .ُُُ، صبَرو لات فدو  طوقاف الشِّ
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ا" ): ابؼبحث السَادس نػْيَا وَحِيد   ـ(ٖٜٚٔ"الفردانيَة" في بؾموعة "عَلَى قِمَة الد 
 ابؼطلب الأوَؿ: إضاءةٌ سيميائيَةٌ للعَتَبات العُنْوانيَة: -
 الإطار الأوَؿ: سيميائيَة العَتَبة الرَئيسة: -

ميائيَّة للعلبمات الل غويَّة      خ العلبقات السًٌ تراتب  -التًَّكيب البنيومًٌ للعنواف في -تيرسًٌ
" الاستعلبئيَّة، علىالص عود ت٨و "الفردا يَّة"، بتعبتَو لغوموٌ يتَّكئ على التَّوظيف الواعي لػ"

نيا"" العلويَّة، ك"قمَةك" ،  الد  اتٌيً كات١آؿ الوطتًٌٍ ةو عن سياؽ اتٟاؿ الذَّ الش ميوليَّة، مع قفلةو ميعأزًٌ
ياسيَّة كالثَّقافيَّة؛ كقد أسهمت في كالتَّفر د قيدىا  ات١عنوم  النَّاقد للس لطات الاجتماعيَّة كالسًٌ

يتىمرٌدًة الصَّادمة، تٔفارقةو تشي بتىمي ز النَّهج النًٌضافًٌِ كتقدماتو النَّفيسة 
خلق تداعيات الوحدة ات١

يؤىكَّدة با تفاء الإسناد الفاعل 
من أقطاب الاجتماع في سبيل التَّحر ر، كقسوة الوحدة ات١

ياسة.  كالسًٌ
يالة البنائيَّة ات١ستندة على  بو اتٞملة؛ فموحيةه بهشا ة ات١رتكز مع تٝييوًٌ       أمَّا الصًٌ

يتىعدًٌد الس بيل، من جهتي التَّقدنً 
اتٞوىر، كللئحالات ات١عنويَّة أف تتَّجو إفُ التَّأكيل النَّحومًٌ ات١

للمحذكؼ؛ لغاية استنطاؽ اتٟكمة العليا للعنواف، كىو على ىذه  كالتَّأختَ، كالابتداع الذًٌىتًٌٍ 
، مع  اتٟالة رىتُ مبا رة التلقًٌي ات١وحية بالأسلبة البنيويَّة الأدنى للمستول الل غومًٌ التَّداكفًٌِ

احة إمكا يَّة الص عود كىفٍق اتٟالة الش عوريَّة للمصوغ الواقع ضمن خأزيَّة الكينو ة الفردا يَّة باستب
؛ فقد ) االثَّالوث الزَّمتًٌٍ (؛ في ظلًٌ التَّخاذيؿ الإقليميًٌ ات١نحدر صوب كنت وسأكوف وحيد 

 التَّشرذيـ كالا كسار.      
 الإطار الثاَلٍ: سيميائيَة العَتَبات الفَرْعيَة: -

ا الكلميَّة إفُ الأطر ات١عنويَّة الرَّئي      سة؛ كفيها تفضي عنوامت المجموعة من خلبؿ دكات٢ًٌ
ث ل قيم اتٟقًٌ كاتٟيريًٌَّة كالعدالة  اتٞدؿ الفكرم  مع اتٟضارمًٌ الغربيًٌ ات٢ىرـً كالإ سا يَّة ات١تعالية في ت٘ى
كات٠تَ، من خلبؿ الش خوص كات١واقف، كالوطنيَّة ات١تَّحدة بات١بدع الفلسطيتًٌٍ الرَّاحل "أكرـ 

اب كاتٟرماف، مع ظهورو كاضحو لقيم الرَّحيل زعيتً"، كالأسرل الصَّامدين خلف قضباف الالتً 
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د د؛ ا سجامنا مع طبيعة ات١رحلة، كحقلها الزَّمتًٌٍ ات١تًاخي بعد ا كسار  ى ل كالتًَّ كاتٟزف كالتًَّ
 النَّكسة كا كسارات الآماؿ ات١تماىية.

مات اتٟاضرة في الدَّكاؿًٌ العنوا يَّة؛  كمن أظهرىا كفيما تٯ   اتٞا ب الأسلوبٌي تتكا ر السًٌ
، كتعافِ أ باه اتٞمل اتٟرفيَّة، مع توظيفو خافتو  ، كتدنٌيً التَّمث ل الاتٝيًٌ لياب اتٟضور الفعليًٌ

 للظَّرفيَّة؛ كلذلكم أف يػيغىلَّف في التًَّكيب البنيومًٌ على جهة الإخبار مع لياب الإ شاء. 
يَّ للبناء العنوانٌيً ت٧ده ي      تًاتب من الث نائيَّة إفُ الس داسيَّة كحتُ  قارب ات١عيار الكىمًٌ

؛ أمَّا النَّمط الس داسي  فبادو في " من مُفَكِّرة سجنٌٍ على ميلو إفُ التَّوس ط بالقدر الث لب يًٌ
جن "؛ كلذلك أف يعك  عنايةن حسنةن بالتَّفصيل العنوانٌيً لفحول ات١بتٌ بؾهوؿ مكاف السِّ

، مع كضوح الدَّلالة في ا يًٌ يَّة  لحصالنَّصًٌ العتبة ات٠ماسيَّة الرَّئيسة  -أيضنا -لغالب، كفي الكمًٌ
ابيط مع الأسرل: " "إليهم وراء القضباف" الأُنية بتفريعاتها العنوا يَّة الَّتي جسَّدت عمق التًَّ

جن"/ من مُفَكِّرة "رندة/ الوصيَة "/ من مُفَكِّرة "هبة/ من مُفَكِّرة سجنٌٍ بؾهوؿ مكاف السِّ
 ".رة "تيسنًمن مُفَكِّ 

ثَّ إفَّ عدَّة تٝاتو بارزةن تومض بها ىذه العناكين، فيما تٮص  أبنيتها الل غويَّة،      
إلى بصاؿ عبد "/ "مرثيَة الفارسكىوامشها التَّوضيحيَّة من قبيل التَّوضيح الرٌثائيًٌ في "

الفلسطينيَّة أماـ  "؛ فقد "كا ت رسالتو كضع اتٟقيقةإلى الشَهيد وائل زعيتر"، ك"النَاصر
يضىلَّل كاللب

"/ كوابي  اللَيل والنَهار؛ كات١دخل الإىدائيًٌ في "(ُ)مكتًث" عيوف العافَ ات١
"؛ مهداة إلى بظيُ القاسم"/ "عن ابغزف ابؼعتق"، ك"مهداة إلى صديقتي روزماري"

تهم الس جوف في إسرائيل "/ "إفُ بناتنا كأبنائنا الَّذين التهمإليهم وراء القضبافكالتَّفاعيليًٌ في "
"، ك"  ...".هديةَ إلى السَجينة عائشة أبضد عودة"/ "أُنية صغنًة لليأسكفي كيلًٌ مكافو

مة اتٞدليَّة إطارنا للمتسلسلة العنوا يَّة للمجموعة في مستهلًٌها كمنتهاىا،       كتغدك السًٌ

                                      
عريةَ الكاملة، ( طوقاف، ُ)  .ْْٓصالأعماؿ الشِّ
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لقصيدة تٕرم بتُ  ارع "؛ حيث كا ت "رحلة التَّداعي في ىذه افي ابؼدينة ابؽرمةكذلك "
أككسفورد في لندف كسوؽ العطَّارين في مبل . الرٌحًلة تبدأ عند إ ارة الضَّوء الأتٛر، كتنتهي 

م اتٟضارة الغربيَّة الزَّائفة، ىٍ كى  :؛ لغاية التَّوصيف الكا ف(ُ)عند إ ارة الضَّوء الأخضر"
يفٍرىلة من جوىر الر كح الإ سا يَّة، في مقابل الشَّرؽ

 الفلسطيتًٌٍ كلذاذة بساطتو ككضوحو.  ات١
كما يتبدَّل اتٞدؿ في القصيدة ما قبل الأختَة ت٦ثَّلةن في "إيتاف" في الشَّبكة       

الفولاذيَّة"، كجاء في توضيح العنواف: "ذات صباحو سأؿ طفله من أطفاؿ الرَّكضة في كيبوت  
؛ في إت٭اءو بالغ الأت٫ًٌيَّة على (ِ)"معوز حاييم: كم يومنا يتوجَّب علينا أف ت٨افص على الوطن 

ء؛ كفضلبن  ياسيَّة للآخر، الَّتي ابتنت دكلتها الوت٫يَّة بدماء ات١واطنتُ الأبرّ  عن كىم الس لطة السًٌ
ىذا كلًٌو يغدك العنواف الرَّئي  جدليَّةن أخرل، مستندىا القص  الرٌكًائي  لغسَّاف كنفاني؛ إذ جاء 

نواف: "في قصَّتو )ما تبقَّى لكم(؛ عأزَّ لسَّاف كنفاني عن إحساس في التَّوضيح الكا ف للع
ا من  الفلسطيتًٌٍ بالوحدة كالغربة في معركة ات١صتَ، فقاؿ: أكر تٍ يقيتٍ بوحدتي ات١طلقة مزيدن

 .(ّ)رلبتي في الدًٌفاع عن حياتي دفاعنا كحشي ا"
مة      ياؽ الكيلًٌيًٌ تعافِ السًٌ الرَّمزيَّة كالنَّمذجة الص وريَّة؛ أمَّا  كتٯكننا أف  لحص في السًٌ

ميز فيتوارل خلف العتبة الرَّئيسة؛ ليكشف في تتابعو عن قيمتي ات٠ًصٍب ات١نشود كالظ لم  التًَّ
ات١شهود؛ كفي الأكفُ تٖضر  بوءة العرَّافة مشتملةن بالأسطرة: "حتُ تتم  دكرة الفصوؿ، ترجعو 

، كفي الثَّا ية يكوف "البتَ كامو" (ْ)ت الز ىور كالنػ وَّار"مواسم الأمطار، يطلعو اذار، في عربا
، من مسرحيتو "كاليغولا"، على لساف الإمأزاطور الر كمانٌيً  يًٌ حاضرنا من خلبؿ ات١قتب  النَّصًٌ

، كلكن من ت٬ري أف ت٭كم عليَّ في عافَو بلب قضاةو" ، بينما  كَّلت (ٓ)الطَّالية: "أم مذ به
                                      

 .ُٓٓ، صنفسه( ُ)
 .ُٔٓ، صنفسه( ِ)
 .ّْٓ، صنفسه( ّ)
عريةَ الكاملةطوقاف،  (ْ)  .ُّٓ، صالأعماؿ الشِّ
 .ُْٓ، صنفسه (ٓ)
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يفٍرىلة من القيم الإ سا يَّة النَّبيلة، بنٌ ابعزر وابؼدِّ " ك"ابؽرمة في ابؼدينةعتبتا "
" أيقو تي ات١دينة ات١

 كاتٟالة ات١تماىية بتُ الفعل كعدمو. 
- :  ابؼطلب الثاَلٍ: مُقَاربةٌ سيميائيَةٌ للمِفْتاح البػُؤْريِّ

عريَّة إيضاحنا  ثرّ  كا       فنا لعنواهاا، كتٯتد  أكردت الشَّاعرة في بؤرة المجموعة الشًٌ
الاستلبؿ إفُ اتٟقلًٌ القصصيًٌ لغسَّاف كنفاني، في مؤدَّل "ما تبقَّى لكم"؛ فػ"في قصَّتو )ما 
تبقَّى لكم(؛ عأزَّ لسَّاف كنفاني عن إحساس الفلسطيتًٌٍ بالوحدة كالعزلة، في معركة ات١صتَ، 

ا من رلبتي في ال  . (ُ)دًٌفاع عن حياتي دفاعنا كحشي ا"فقاؿ: أكر تٍ يقيتٍ بوحدتي ات١طلقة مزيدن
،  ضاءة (ِ)"إلى الشَهيد وائل زعيتركجاء النَّسق التَّوضيحي  مهادنا لقصيدة "     

يضىلَّل كاللب
 ،(ّ)كتًث"مي  الشَّاعرة: "كا ت رسالتو كضع اتٟقيقة الفلسطينيَّة أماـ عيوف العافَ ات١

 :(ْ)كتقوؿ الشَّاعرة في اللَّوحة الثَّالثة منها
 ةوجهك الغائب يلقاً على صدر ابعريد

 ةوعلى نعرة عينػَيْك البعيد
 بكن نمضي ونسافر

 ونلاقيك، نلاقيك على
ا، يا ا يا بعيد   قمَة الدنيا وحيد 

 قريب ا، يا الَذي بكويه فينا في ابػلايا،
 في مساـ ابعلد، في نبض الشَراينٌ الَتي

                                      
 .ّْٓص ،نفسه (ُ)
، مؤت٘ر فدكل طوقاف: حياتها الشَهيد في شعر فدو  طوقافيينظىر: أبو عليَّاف، د. ّسر،  ؛( حوؿ الشَّهيد كائل زعيتًِ)

عر، )مبل يينظىر:  ؛؛ كفي الشَّهيد بعامَّةُِٓـ(، صُٖٗٗ/  وفمأز/ ِٖ : جامعة النَّجاح الوطنيَّة، السَّبت/ كالشًٌ
 .ِِِ -ُٕٗ، صنفسه

عريةَ الكاملة،طوقاف،  (ّ)  .ْْٓص الأعماؿ الشِّ
 .ْٔٓ، ْٓٓص نفسه،( ْ)
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 وتَرها ابغزف ابؼكابر
ا، يا قري  ب ا، لً على الصَدر الَذييا بعيد 

 يفتحه "عيباؿ" من أجلك أسند
 رأسك الشَابـة اليوـ إلى "القبَة"

 فالصَخرة في القدس احتوتك الآف
 حنٌ ابؼوت أعطاؾ ابغياة

"، القصيدة الأكفُ في المجموعة، في ابؼدينة ابؽرمةلكنَّ الوحدة تبدك حالةن عامَّةن "     
يوضَّحة بات١دخل الكا ف ا

ت١شار إليو سابقنا، كات١ستند إفُ التَّداعي الَّذم تسرَّب إفُ النَّف  ات١
اتيَّة في ضوء الوحدة الكيلًٌيَّة، كلكلوٌ دكافعو في التَّوح د  دة؛ لتنطق بوحدتها الذَّ يتىوحًٌ

الشَّاعريَّة ات١
 :(ُ)كالا كفاء، فتقوؿ في اللَّوحة الرَّابعة من القصيدة

 سد   ما براوؿ
 عصر؟ألست ابنة ال

 كبرتُ عن الطيَش صنًَلٍ ابغزف
ننٌ،  بنتَ مئات السِّ

 سد   ما براوؿ
 وأرفعُ عن كتفيَ ذراعَيْه أفلتُ خارج

 طوؽ التَواصل
 براصرلٍ وحدتي -

 كل نا في حصار التَوح د  -
 ةوحيدوف بكن، نمارس لعبة هذي ابغيا

                                      
عريةَ الكاملة،طوقاف،  (ُ)  .ُِٓ، َِٓص الأعماؿ الشِّ
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 وحيدين، بكزفُ نألمُ نشقى وحيدين
 نموتُ وحيدين،

ا تعل    ولو حضنتك مئاتُ النِّساء وحيد 
ا ابؼدينة ابؽرمةكالشَّاعرة تعاني "في قصيدتها " " الوحدة كالالتًاب كاتٟصار؛ لأهاَّ

، كحديثها عن الوحدة (ُ)مسكو ةه تْالة التَّشر د كالشَّتات، كإف كا ت في أرقى عواصم الغرب"
ا تصوير لوحدة الشَّعب  الفلسطيتًٌٍ في ميداف "فَ يكن تصويرنا لوحدتها ىي فحسب، كإت٪َّ

؛ فقد مزجت الامها كأحزاهاا كالتًابها بآلاـ  عبها كأحزا و كالتًابو  ات١واجهة مع العدكًٌ
 .(ِ)ككحدتو"

ـ كاللَّيافِ، كتستمر  القصائد ملوَّ ةن       يؤىدَّل الإتٚافًٌِ للمجموعة "تتشابو الأَّّ
كفي ات١

باتٟزف كبالقهر؛ النَّاتج عن استمرار الاحتلبؿ الصٌهيونٌيً الغا م، دكف أف ييولىد أمله بوجود 
زف كما في ديواهاا معتصمو جديدو أك خالد بن الوليد... كتزداد مشاعر اليأس، كتتكرَّر  أزة اتٟ

؛ يتمثَّل في اتٟزف الشَّخصيًٌ ىناؾ، كاتٟزف الوطتًٌٍ كالقوميًٌ ىنا، ملتحمنا  الأكَّؿ مع فارؽو مهموٌ
مع  عورو مريرو تٔركر كقتو طويلو من الا تظار، كأفوؿ ربيع العمر، دكف أف يتحقَّق  يءه ذك 

يٍن ؛  :باؿو من امات٢ا على الصَّعيدى اتٌيً كالقوميًٌ يًٌم اتٟزف كالقهر حدَّ اليأس"الذَّ فييخى
(ّ). 

                                      
 .َِْ، صومانسيَة في شعر فدو  طوقافابؼلامُ الر  ، ةزاد ( ملبُ)
(ِ ،  .ُّٓ، صبذربة الاُتراب عند فدو  طوقاف( التَّميمي 
 .ّْٖ، صبذلِّيات العنواف في أعماؿ فدو  طوقاف( أبو  ريفة، ّ)



 د. طى غالب عبدالرحيم                                                     الصلطويةالعتبات العهوانية والمفاتيح الهصية وفل التجاذبات 

230 

 ـ(ٜٜٛٔ) -"الإحيائيَة" في بؾموعة "بسَ وز وَالشَيء الآخَر": ابؼبحث السَابع
 ابؼطلب الأوَؿ: إضاءةٌ سيميائيَةٌ للعَتَبات العُنْوانيَة:  -
 الإطار الأوَؿ: سيميائيَة العَتَبة الرَئيسة: -

دًٌيَّة،  لحص في  ناّ العتبة ا      لعنوا يَّة بريقنا اتٝي ا ثابتنا،  نائيَّ الإت٭اء للحالة الضًٌ
يغىلَّف بسطوة المجهوؿ؛ قياسنا على سالف العهد مع النَّكسات 

د د ات١ يتىمثًٌلة في أمل اتٟياة، كالتًَّ
ات١

ياؽ التًَّكيبيًٌ أف يست اتيَّة، كالنَّكبات الوطنيَّة، كات٠يبات القوميَّة، كللسًٌ دعي إفُ ات١خياؿ الذَّ
الذًٌىتًٌٍ تأكيلبتو ميتىعدًٌدةن تنالم ات١لمح الاتٝيَّ على ىي تو العامَّة، كتنتزع من الدًٌكاؿًٌ أدت٢َّا على 
ياقيًٌ في العنواف، الَّذم يقارب كينو ة الابتداء بالدَّاؿًٌ الإ ارمًٌ "ىذا ت٘ وز..."،  ا﵀ذكؼ السًٌ

ز كالشَّيء الآخر متلبزماف"، كفي كلب التَّأكيلىتٍُ متَّكأ الدَّلالة كقد ت٭تمل ات٠أزيَّة على  سق "ت٘ و 
د د، مع الا تصار تًٞدَّة اتٟياة بتقدنً "ت٘ وز" على "الشَّيء  ات١ركزيَّة على التَّلبزيـ بتُ التَّجد د كالتًَّ

 الآخر".
دًٌيَّة، ات١س      ا اخرى للضًٌ تحيلة علمنا بائن كيغدك التَّعريف في بؤرتي التًَّكيب مستندن

قٍصًد في الثَّا ية "الشَّيء"، كميوىصَّفنا بػ"الآخر"؛ 
ى
التَّعريف في الأكفُ "ت٘ وز"، كميعىرَّفنا مينىكَّر ات١

ما كاقعتاف في إيغالان   في التَّنكتَ، على جهة الإت٭اء بتًامي مساحات المجهوؿ القادـ، بيد أهاَّ
؛ كات١بتغى توصيف الواقع دائرة ات١قابلة ات١وضوعيَّة، ات١ا لة في ك  اقع ات٠طاب على ت٨وو تىشاريكيوٌ

بآمالو كالامو، بأيقو ةو تعبتَيَّةو عميقة الدَّلالة، مع استشراؼ القيم النَّمائيَّة الثػَّرَّة في "ت٘ وز"؛ 
اعة لدفع ات١لبمح الد ك يَّة في سياقي الذَّات كاتٞماعة؛ ذلك أفَّ "ت٘ وز" الرَّمز مثاؿ الأسطرة النػَّزَّ 

د في ات١نتهى إفُ استلبؿ معاني اتٟبًٌ كاتٞماؿ، فضلبن   عن تىعاقيب اتٞىدٍب ات٠ًصٍب؛ لييجسًٌ
لَّلبن  عرمًٌ ا بعاثان حياتي ا ت٣ي  بالأمل، كذلكم ات١نشود في كاقع الفسحة الزَّمنيَّة للفضاء الشًٌ

حياء الوطتًٌٍ للعمل  في الإللمجموعة، ات١نسجم مع ما ل الفعل الثَّورمًٌ على الأرض، ت٦ثَّلبن 
 النًٌضافًٌِ السَّاعي للحيريًٌَّة كالأماف.
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 الإطار الثاَلٍ: سيميائيَة العَتَبات الفَرْعيَة: -
اتيَّة كالوطنيَّة كاتٞدليَّة؛ إذ       ياقات ات١عنويَّة الرَّئيسة لعتبات المجموعة بتُ الذَّ تباينت السًٌ

يتىضادَّة؛ فرتٝت الشَّاعرة ملبمح النَّف  اتٟتَل  تبدَّت الذَّات بعلبقاتها البينيَّة مع
الث نائيَّات ات١

رات الدَّلاليَّة في الإطارىيٍن ؤ ًٌ
ي
الوطتًٌٍ  :بتُ الصَّخب كالس كوف، كاتٟياة كات١وت؛ كعليو جرت ات١

يشٍبىع بقيمة ال
، لكنَّ القيمة الكيلًٌيَّة للعنو ة ما زالت ت٤تكمةن إفُ الاستهلبؿ ات١ رَّمز، كاتٞدفًٌِ

" ا تصار للقيمة  وحًي بات٠ًصٍب بعد جىدٍب، كباتٟياة عقب ات١وت، كفي النَّسق "التَّم وزمًٌ
ي
ات١

 الإحيائيَّة رلم مظاىر العجز كاتٟرماف كالأفَ كالرَّحيل كات١وت.
كإذا ما عرَّجنا على الأساليب البنائيَّة للعناكين ألفيناىا تنزع إفُ الاتٝيَّة، مع ظهورو      

يتىبدًٌم في أربعة عنوامتو متموضعةو في النًٌصف  خافتو 
للفعليَّة كأ باه اتٞمل، على أفَّ الفعل ات١

الأكَّؿ من المجموعة يعك  حالةن من إرادة الفعل، كا تصارنا لقيمة اتٟركة، كترسيخنا ت١لمح 
فِ  ي نا اتٟياة، كىو البادم في: "دقَّت السَّاعة"، ك"أ تهي لأبدأ"، ك"كطلع القمر"، ك"اترؾ 

 ىذه ات١رَّة". 
اتٌيً       ثَّ تتداعى في إ ر ذلك الغلبة القصول للمكا فات الإخباريَّة بشأف الوجع الذَّ

يٍن تغص  بهما الذَّاكرة اتٟيبٍلى بوجع النَّكبات كالنَّكسات ات١تلبحقة، مع  كالأفَ الوطتًٌٍ اللَّذى
 في: "اترؾ فِ  ي نا ىذه ات١رَّة"؛ في إت٭اءو بالغو ثَّلبن تبدًٌم الإ شاء الطَّلبيًٌ في عنوافو كاحدو فقط، ت٦

/ الأمل/ اتٟياة.  بالاستمساؾ بأدنى أسباب اتٟبًٌ
ياؽ الكيلًٌيًٌ للمجموعة، على تباين العنوامت من  يَّة البنيويَّة مقتً ةن بالسًٌ كتغدك الكمًٌ

، كالتَّوس ط  أف ات١قاـ ات١تأرجح بتُ حيث ات١ساحة التَّعبتَيَّة الكلميَّة بتُ الأحاديَّة كالس باعيَّة
 ت٘هيدّ  للبناء الث نائيَّة كالث لب يَّة، مع تقدنً الإيضاح العنوانٌيً ات١بتور، الَّذم ييشكًٌل مدخلبن 

يكىمًٌل، بينما جرل النَّمط الس باعي  على أسلوب ات١فارقة، الَّتي رسَّخت لارتفاع كتتَة 
يًٌ ات١ النَّصًٌ

كحتُ ازدىرت الأ ياء في لتَ أكاهاا"؛ لتكوف ات١فارقة بائنةن في الدَّكاؿًٌ الث نائيَّة الغموض في: "
، من قبيل: "في قبضتي الرَّبيع كاتٟزف"، ك"احتًاؽ  :ات١تعاطفة، على ات١ستويػىتٍُ  التَّقابيليًٌ كالتَّوافيقيًٌ
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ك"بتُ اتٟلوؿ على حدَّيٍن"، ك"ىذا الصَّمت ات١كابر"، ك"مبارؾ ىذا اتٞماؿ كالعذاب"، 
 كالفراغ".

كت٭ضر النَّمطاف الرٌثائي  كالإىدائي  على ت٨وو أقلَّ في عنوامت ىذه المجموعة، مع اتًٌساع 
؛ ففي الرٌثاء  لمح: " مهداة "/ "النَورس ونفي النَفيالإضاءة التَّوضيحيَّة ت٢ما على ات١ستول العاًـٌ

شهداء "، ك"إلى روح عندليب العمد"/ "مرثيَةك" "،إلى أرواح الش هداء دلاؿ ابؼغربّي ورفاقها
. التَقارير ابػاطئة قد تدُمِّر "/ "حبيب مدينتي"، ك"الانتفاضة إلى روح الشَهيد ظافر ابؼصريِّ

كنت أملنا الكبنً. كنت حلمنا الواعد ًلعطاء "/ "إلى روح "بؼى" فاروؽ طوقاف"، ك"الأبرياء
سليل "/ "مهداة إفُ الشَّاعر علي ات٠ليليٌ"، ك"مطاردةفبادو في: " "؛ أمَّا الإىداءالإنسالٍِّ الراَئع

حكاية أخر  أماـ . مهداة إفُ لادة السَّمَّاف"، ك"دائم ا وراء أرضٍ خضراءَ جديدةٍ "/ "البدو
 ."/ "مهداة إفُ الطًٌفلة )طركب( في الضَّفَّة الغربيَّة"شُبَاؾ التَصاريُ

ياؽ الأسلوبيًٌ ات٠افت ظهوري  عمَّا سبق يػيلٍمىح في كفضلبن       ، مثل:  السًٌ العنواف العىلىمًيًٌ
"، في ليلة ابؼدينة الكبنًة"، ك"في قبضتي الرَبيع وابغزف"، كالعتبة الزَّمنيَّة: "أنشودة لينا"

يؤىكًٌد فرادة النًٌهاية: "
 .(ُ)"وحدي وحديكالتَّكرار ات١

ميز رات العنوا يَّة تْضور تٝتي التًَّ ؤ ًٌ
ي
كالنَّمذجة؛ ففي الأكفُ يتبدَّل "ت٘ وز" بكامل  كتوحي ات١

د د دكرة اتٟياة في الطَّبيعة، في العنواف الرَّئي  " يشًتَ إفُ تٕى
، ات١ بس وز والشَيء إت٭ائو الأسطورمًٌ

وطلع "، ثَّ يكوف للقمر كميض الفأؿ ات١لتم  قيمة ات٠تَيَّة في كسط اللَّيل البهيم، في: "الآخر
ا إضافي ا للؤسلبة ا مي "؛ است نافن القمر ؛ لكنَّنا  لحص في الأيقو ة التَّصويريَّة بعدن وحينا بالأمل بعد أفَو

في قبضتي البنائيَّة، كترسيخنا لسابق اتٟالة الش عوريَّة في التماىي بتُ ات١تناقضات، على مثاؿ: "
 .  "بنٌ ابغلوؿ والفراغ"، ك"مبارؾ هذا ابعماؿ والعذاب"، ك"الرَبيع وابغزف

  
                                      

يؤسَّسة العربيَّة للدًٌراسات كالنَّشرُ)
: طوقاف، يينظىر ؛( كرد عنواف القصيدة على ىذا النَّحو: "كحدؾ كحدؾ"، في طبعة ات١

عريةَ الكاملةفدكل،   .ْٔٓـ(، صُّٗٗ، ُ، )بتَكت: ات١ؤسَّسة العربيَّة للدًٌراسات كالنَّشر، طالأعماؿ الشِّ
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- :  ابؼطلب الثاَلٍ: مُقَاربةٌ سيميائيَةٌ للمِفْتاح البػُؤْريِّ
عريَّة بالقصيدة الَّتي تٖمل عنواهاا "      بس وز استهلَّت فدكل طوقاف ت٣موعتها الشًٌ

، تظهر ملبت٤و في ات١نظومة الشَّبكيَّة للعلبئق والشَيء الآخر " في اتًٌساؽو موضوعيوٌ عاوـٌ
عتبات المجموعة، في ضوء اتًٌصات٢ا بالعتبة الرَّئيسة، ككا ت القطبيَّة الث نائيَّة  العنوا يَّة بتُ سائر

حاضرةن ىنا على سبيل استنطاؽ خبء اتٟياة في الأرض، من خلبؿ الطَّريقة التَّم وزيَّة في 
لَّل بالعذاب كالاضطراب، ضمن بناءو  لب يًٌ اللَّ  يجى

وحات، الإحياء في موازاة الثًٌقل النَّفسيًٌ ات١
 :(ُ)كفيو تقوؿ

 على جسد الأرض راحت أًمله ابػضر تنقل خطوااا
 تقيم طقوس ابغياة، بذوس خلاؿ التَضاري ، تتلو صلاة ابؼطر

 وتستنبت الزَرع ريَاف من شرياف ابغجر
 تبدِّؿ كلَ القواننٌ، تلغي أواف الفصوؿ

 تغنًِّ في الأرض دوراا
 ردلٍ العِّل  يعتم وجه ابغلم)أخبِّئ ما يثقل النَف ، ذ ... يطا

 أخبِّئ ما يثقل النَف ، من أين يأتي العذاب؟ من أيِّ كهفٍ يجيء الألم؟(
*    *    * 

 ةعلى جسد الأرض راحت بسر  أًمله الغضَة الس ندسيَ 
 طيور ا برط  هنا وهناؾ، فكل  ابؼساحات أوطانها

 جباؿ ابعليدوراحت أًمله الس ندسيَة تلقي بسائمها فتذوب 
ٍُ جديد  ومن ذخر الأفق تطلع شم  الغروب بصب

 ترد  الدِّماء إلى جسد الأرض، ترجع أعيادها
 )أخبِّئ ما يثقل النَف ، تعصف ريُ الكوابي ... أسقط

                                      
عريةَ الكاملة،( طوقاف، ُ)  .ٔٔٓ، ٓٔٓص الأعماؿ الشِّ
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 ةبنٌ الر ؤ  وابغقيق
 يطاردلٍ العِّل ، ذ ... يضرّجِ قلي  الس ؤاؿ ابعريُ،

 يسد  عليه طريقهإ(
*    *    * 

 ت خطوط يدَيْه جداوؿوصار 
 تذوِّب في جسد الأرض عطرَ البساتنٌ تسقي تراب ابػمائل

 وصارت خطوط يدَيْه انبهار أساطنً ًبل
 عشقنا  بس وزإ

 عشقنا  بس وز ينفض تلَ الرَماد ويدنُ ليلاتنا
 ةشمسه الذَهبيَ 

 )أخبِّئ ما يثقل النَف ، شجرة حزلٍ على ضفَة ابغلم تنمو وتكبر
  العِّل ، ذ ... بؼاذايطاردلٍ

 .بؼاذا يفتُّ في ظهر بس وز جرح ويلمع خنجر؟إ(
كتٯكننا أف  عاين حفاكة الشَّاعرة بالدَّكاؿًٌ الَّتي تشي بالقيم اتٟيويَّة كاتٟركيَّة، تْضور      

يَّة البصريَّة، الَّتي تٖيل إفُ فهم اتٟالة اتٞماليَّة للخًصٍب القابل، بعد اتٞى  دٍب الص ور اتٟسًٌ
الآفل؛ ت٦َّا ييعمًٌق الإحساس بدكرة اتٟياة على الأرض من جهتي التَّبد ؿ كالتَّغتَ  ات١ستحيلىتٍُ في 

"، متوائمةو مع طقوس الإخصاب في ابعداوؿاللَّوحة الثَّالثة إفُ صتَكرةو إحيائيَّةو بائنة "
 "أساطتَ بابل".

وز ات٠ضر )الأخضر(، ربًٌ الإ بات كقد تأتَّى ذلك بفعل القيوَّة الإحيائيَّة لػ"ت٘       
، الَّذم يهبط إفُ الأرض في ات٠ريف، كييبعىث  كالدَّكرة الزٌرًاعيَّة، الإلو اتٟيًٌ ات١يًٌت، كات١يًٌت اتٟيًٌ
من عافَ الظ لمات مع قدكـ الرَّبيع، ساحبنا كراءه ختَات الأعماؽ، كبركات الرَّحم ات١ظلم الَّذم 

اتيَّة، بل لا بيدَّ من معو ة عشتار لو؛ فعشتار الَّتي  خرج من، كلكنَّ مهمَّتو لا  تينجىز بقواه الذَّ
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ن يدفع ت٘ وز إفُ العافَ كا ت تهبط درجات العافَ الأسفل كحيدةن كتصعد كحيدةن، ىي الآف مى 
ن يستعيده إفُ اتٟياة لإكماؿ ىذه الدَّكرة. إفَّ الدَّكر الأسفل لابتداء دكرة الزٌرًاعة، كىي مى 

م يلعبو ىذاف الإت٢اف في أساطتَ ات٠ًصٍب منذ أف أت٧بت عشتار ابنها، ىو دكره كاحده الَّذ
رَّا يَّة للؤسطورة، ليسا إلا كجهىتٍُ لقدرةو إت٢يَّةو  ت السًٌ ما في الأصل، كفي ات١ستوّ متكامله؛ لأهاَّ

 .(ُ)كاحدةو"
إفُ اتٟياة من جديدو، كما ثَّ ييبعىث  ،لكنَّ الإلو "ت٘ وز" "فَ يكن تٯوت في كلًٌ سنةو      

، كمزجهم بتُ الطَّق   تعوَّد الباحثوف قولو كتكراره؛ بتأ تَ ملبحظتهم للطَّق  الدَّكرمًٌ
كالأسطورة. كلكنَّو مات كبيعًث إفُ اتٟياة، كتزكَّج الإت٢ة إمم في دكرة حياةو كاحدةو، حصلت 

ئيًٌ لصتَكرة عمليَّات الطَّبيعة، في أزماف الأصوؿ كالتَّأسي ؛ من أجل إعطاء النَّميوذج البد
كلي  موتو كبعثو في كلًٌ عاوـ إلا دكرة حياةو طقسيَّةو ت٬رم تكرارىا درامي ا؛ لغرض تٖيتُ 

 .  (ِ)ؽ"الأسطورة، كاستحضار زمنها ات١يثولوجيًٌ ات٠لبَّ 
ات١نبوذ،  كتتجلَّى الرَّمزيَّة ىنا تعميقنا لأيقو ة ات٠ًصٍب ات١نشود، مقابل كاقع اليػىبىاب     

                                      
دًٌين للنَّشر كالتَّوزيع ، )دمشق: دار علبء الالألوهة ابؼؤُنثَة وأصل الدِّين والأسطورة -لغز عشتار( السَّوَّاح، فراس، ُ)

تٚة، ط يينظىر: السَّوَّاح، فراس،  ؛؛ كللبطًٌلبع على حضور "ت٘ وز" في الأساطتَ الشَّرقيَّةِٕٕـ(، صََِِ، ٖكالتًَّ
، )دمشق: دار علبء الدًٌين للنَّشر كالتَّوزيع بلاد الرافدين -سوريا -دراسة في الأسطورة -مغامرة العقل الأولى

تٚة، ط ؛ ِّٖ، ُّٖ، صنفسهيينظىر:  ؛؛ كت١عاينة التَّعريف ات١وجز بالإلو "ت٘ وز"ّْٕ -َّٕـ(، صُٔٗٗ ،ُُكالتًَّ
ت٘ وز ات٠ضر(؛ كلاستجلبء  -ٗ، )ّْْ -ِّٔ، صنفسهيينظىر:  ؛كلاستظهار مكا ة "ت٘ وز" في الأساطتَ القدتٯة

ة وابؼرأة في ديواف "فصوؿ كلّها بس وز" للشَاعر الأسطور يينظىر: أبو دقَّة، موسى إبراىيم،  ؛توظيفو الرَّمزمًٌ في الأدب
 ـ(، مجََِْ، )لزَّة: ت٣لَّة اتٞامعة الإسلبميَّة، سلسلة الدًٌراسات الإ سا يَّة، يو يو/ دراسة وبرليل -علاء الغوؿ

ينيَة وا؛ كيينظىر: الس لطاف، د. ت٤مَّد فؤاد، َُٖ -ُّٓ(، صِ) (، عُِ) لأسطوريةَ في شعر الر موز التَاريخيَة والدِّ
(، ُ) (، عُْ) ـ(،  مجََُِ، )لزَّة: ت٣لَّة جامعة الأقصى، سلسلة العلوـ الإ سا يَّة، يناير/ بؿمود درويش

 .  ّٔ -ُص
، )دمشق: دار علبء الدًٌين للنَّشر دراسات في ابؼيثولوجيا والدِّياًت ابؼشرقيَة -الأسطورة وابؼعنى( السَّوَّاح، فراس، ِ)

تٚة، ط كالتَّوزيع يينظىر:  ؛؛ كت١طالعة علبقة "ت٘ وز" باتٟياة كات٠لود في ات١عتقدات القدتٯةُٕٓـ(، صََُِ، ِكالتًَّ
 التَّم وزيَّة كمعتقد ات٠لود الس ومرمٌ(. -ٕ، )ُٖٖ -ُٕٓ، صنفسه
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كالدَّكاؿ  الفعليَّة اتٟركيَّة تيؤكًٌد كىقػٍعىنة مظاىر التَّبد ؿ في ألقو أسطورموٌ فريدو، على أفَّ الثًٌقل 
النَّفسيَّ الدَّاخليَّ ات١شتمل بالتَّسآؿ، ما زاؿ جاتٙنا على الر كح في أعمق خلجاتها، في تٕلوٌ 

ىلىكة ات١بينة كقائع الأحدا
عر الكا ف، كىي الَّتي تعايش كاضحو تٟساسيَّة ات١ ث، بوميض الشًٌ

كاقع الا تفاضة على أرض الوطن، مع عدـ رسوخها بصتَكرة التَّحر ر، كىي الصَّتَكرة ذاتها 
ياقػىتٍُ   :الَّتي ما زاؿ ا تفايىا، يلح  بظلًٌو على التَّمك ن في أعماؽ النَّف ، عقب ما قاستو في السًٌ

  . اتٌيً كالقوميًٌ  الذَّ
كقد تبدَّل الثًٌقل جلي ا من خلبؿ توظيف فدكل تكرار اللبزمة، "كاستطاعت      

الشَّاعرة باستخداـ أسلوب التَّكرار أف تلقي في  ف  القارئ كلَّ ما ت٬يش في صدرىا من 
يتىلقًٌي يتنبَّو أكثر 

اىات كأحزاف؛ حيث إفَّ تكرارىا لعبارة "أيخبًٌئ ما يثقل النَّف "؛ جعلت ات١
؛ أمَّا تكرار "ت٘ وز"؛ فقد جاء كمعادؿو موضوعيوٌ ت١ا سبغت قصيدتها بو (ُ)لبزمة"ت١ا بعد ال

كىو اليأس كاتٟزف كالكآبة؛ فتم وز ىو رمزه لكلًٌ معاني ات٠ًصٍب كاتٞماؿ، كقد كرَّرت ىذا 
 . (ِ)لتظهر في ضعفها القوَّة، كفي حزهاا الفرح، كفي يأسها الأمل" ؛الرمز

 
  

                                      
، مؤت٘ر الأدب سلوبيَةدراسة أ -ظاهرة التَكرار في ديواف "بس وز والشَيء الآخر" لفدو  طوقاف( البدارين، د. مؤمن، ُ)

ـ(، ََِٖ/ حزيراف/ ٕ، ٔالنًٌسومًٌ في فلسطتُ، )بيت تٟم: مركز الأتْاث، دائرة الل غة العربيَّة، جامعة بيت تٟم، 
 .ُُٗص

 .َِّ -ُُٖ، صنفسهيينظىر:  ؛؛ كللبطًٌلبع على مظاىر التَّكرار الأخرلُِٗ، صنفسه( ِ)
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 ـ(ٕٓٓٓ) -لس كونيَة" في بؾموعة "اللَحْن الَأخِنً""ا: ابؼبحث الثاَمن
 ابؼطلب الأوَؿ: إضاءةٌ سيميائيَةٌ للعَتَبات العُنْوانيَة: -
 الإطار الأوَؿ: سيميائيَة العَتَبة الرَئيسة: -

جرل النَّسق التَّعبتَم  للعنواف الرَّئي  على مثاؿ الشَّائع في العناكين السَّابقة؛ إذ      
، رسَّ  ياقيًٌ خ بالاتٝيَّة  بات التَّجربة، ك ضج التَّأم ل، مع كارد ا﵀ذكؼ في  طاؽ التَّأكيل السًٌ

لَّل  يجى
الَّذم ينزع للئ اريَّة "ىذا"، تٔوقع الابتداء على أف يكوف العنواف في قمة الإخبار، ات١

ت١ا ل  يقاعو متنالمو مع بػ"أؿ" التَّعريف في ات١نعوت ك عتو ينضاؼ إفُ ذلكم النَّسق الصَّوتي  ا
 عن ات١فارقة الصَّوتيَّة البػيؤٍريَّة لقطبي العنواف، جلبؿ ات١واقف الر كحيَّة كالفكريَّة الأختَة، فضلبن 

"ات٠اء"؛ تٔا في الأكَّؿ من رقَّة البوح الصَّادر من أعماؽ الر كح؛ تناسبنا  ت٦ثَّلةن في صوتي "اتٟاء" كى
 يَّة "ات٠اء" كفخامتو كعيليوًٌ ت٥رجو في إت٭اء الثَّبات الوا ق. مع ات١وضع ات١خرجيًٌ لو؛ كجهر 

بالبوح الكبتَ ت١ا تٮتلج دكاخل الر كح من  -في ت٣ملها -كتوحي العتبة الرَّئيسة     
اتيَّة السَّابقة الكامنة  ت اتٟبًٌ كاتٟياة كاتٟيريًٌَّة في ضوء التَّجارب الذَّ مشاعرى متباينةو في مستوّ

ت السَّابقة، كرسَّخ مفصليَّة في الفضاء  ، الَّذم عرَّج على اتٟيثيَّات التَّفصيليَّة للمستوّ عرمًٌ الشًٌ
ات١عاتٞة الثَّقافيَّة كىفٍق سلطة ات١بدع للؤحداث اتٞسيمة اتٞاتٙة على  طاقي الذَّات كاتٞماعة، مع 

يحىدًٌجة في فضاء اتٟيريًٌَّة ات١مهو 
عريَّة، ات١ رة بالبذؿ كالتَّضحية كالفداء سجاؿ الآخر بالكلمة الشًٌ
 على عتبات الوطن السَّليب.      

 الإطار الثاَلٍ: سيميائيَة العَتَبات الفَرْعيَة: -
تتعافُ في الشَّبكة العلبئقيَّة بتُ عتبات المجموعة إت٭اءات الذَّات ات١تأرجحة بتُ أفَ      

  في ت٣ملها ت١دلولات ات١رحلة تٔا فيها من اتٟبًٌ الواقع كحنتُ الذكًٌرل، كالدَّكاؿ  العنوا يَّة تيؤسًٌ 
الذَّاىب، ككميض الذكًٌرل اتٟا ية، كالشَّوؽ الدَّفتُ للآخر، في مقابل الإقباؿ على الرَّحيل، 

" تقدمةن للس كوف اللَحْن الَأخِنًكالاستسلبـ تٟكمة القدر، كالإتٯاف تْتميَّة النًٌهاية؛ ليجيء "
 الأختَ. 
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، كا تفاء الوجود كيلفتنا في       النَّسق البنائيًٌ اتٟضور الاتٝي  الإخبارم  في العموـ
، كالإ شاء الطَّلبيًٌ في ات٠صوص، خلب حضور ات١صدر النَّائب عن فعلو، كات١ضارع  الفعليًٌ

 عن  نائيَّة  بو اتٞملة، على منواؿ: "في ىذا ات١سبوؽ بالنَّهي، في: "رجاءن لا ت٘ت"، فضلبن 
  أين ".الوقت"، ك"إفُ

؛ لتًسيخ كضوح الدَّكاؿًٌ بركما سيَّتها       كتستند العناكين إفُ مبدأ التَّكثيف الل غومًٌ
ات١فرطة، في بناءو كمًٌيوٌ يتًاكح بتُ الأيحاديَّة كالر باعيَّة، لكنَّ التَّغليب يتَّجو إفُ الأيحاديَّة 

يؤسَّ  على ل
اية البوح الأختَ، بوميض الذكًٌرل كعمق كالث نائيَّة؛ ت٦َّا يشي بطبيعة الإبداع ات١

رات الدَّلاليَّة اتٟيويَّة على الصَّعيد البنيومًٌ  ؤ ًٌ
ي
كحدة الركح، تٔا يلزـ معو من ات٩فاض كتتَة ات١

يرىكَّب البنيومًٌ ات١وجز في الدَّلالة على سياؽ اتٟاؿ، 
، ككفاية ات١ يعىأزًٌ عن قصر النَّف  الكتابيًٌ

ات١
ىتىلقًٌي البصتَ.مع تىكش ف دفاتر ا

عر أماـ ات١  لعمر في كميض الشًٌ
كيستمر  النَّمط الرٌثائي  كالإىدائي  في التَّواتير، كإف بدا قليل اتٟضور في مستول      

اف ة  يغىلَّف باتٟبًٌ كحنتُ الأ واؽ الدَّ
العتبات بعمومها؛ أمَّا الرٌثائي  فحاضره في ىي ة المجاز ات١

"/ "مهداة للشَّيخة موزة وردة ديسمبر"؛ كىأمَّا الإىداء فما له في: "يلٍ مرثيَة لشيءٍ بصفي: "
"/ إفُ أ. ؿ. ـ. ذكرل أمسيةو  نائيَّةو يوتوبياحرـ الشَّيخ ىزَّاع بن زايد اؿ هاياف"، ك"

"/ "مهداة إفُ الصَّديقة ليا ة بدر"، صورة ذاتيَةاستودعتتٍ فيها سرَّىا الصَّامت"، ك"
 تاذ ختَم منصور"."/ "إفُ الأسكوكبك"

كفي كحي ات١سح التَّبص رمًٌ للدَّلالات العنوا يَّة  لحص في ات١دل تبدًٌم القيمة      
دَّدةو  الإ اريَّة ات١تتابعة، على مثاؿ: "في ىذا الوقت"، ك"ىذا الصَّوت"؛ تركيزنا على ﵀اتو ت٤ي

طًلَّة على 
ي
الرَّحيل إفُ الس كوف، دكف بتُ الواقع كالذكًٌرل، ما زالت تصطرع في النَّف  ات١

ة عن سكوف الر كح إفُ دؼء أطياؼ عا قها، كفضلبن  يعىأزًٌ
 عن ذلك؛ ف ف اتٞدليَّة الأخلبقيَّة ات١

البػىوٍف بتُ ات١ثاؿ كالواقع تكمن في منتصف المجموعة: "يوتوبيا"، ات١سبوقة بأحلبـ "أ شودة 
"، ككاقع " قطة النًٌهاية الفاصلة"؛ لتغدك العتب ة العنوا يَّة رمزنا للبعيد ات١رتٕى، كأيقو ةن اتٟبًٌ
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 تيزجًي جدؿ الإ ساف بتُ ات١ثاؿ كات١مكن.
- :  ابؼطلب الثاَلٍ: مُقَاربةٌ سيميائيَةٌ للمِفْتاح البػُؤْريِّ

جاء موضع القصيدة البؤريَّة ت٢ذه المجموعة في ات١وقع الوسيط بتُ الث لثػىتٍُ الأختَىيٍن      
عريَّة الأختَة في حياة الشَّاعرة، كاللبفت ىا ىنا اعتلبؽ العنواف منها؛ كتقدمةو للمرا ّ الشًٌ

؛ حيث " :باتٞا بػىتٍُ  د إنهَ اللَحْن الَأخِنًالتَّأكيدمًٌ اتٟرفيًٌ كالتَّوضيحيًٌ الوصفيًٌ سًٌ "، الَّذم ت٬ي
ماؿ، دكف عشقو تكثيفنا  عرّ  تٟالة الرَّحيل إفُ الس كوف، بعد رحلةو حافلةو بنشداف اتٟبًٌ كاتٞ

 : (ُ)بائن العاطفة كمشرؽ الآماؿ، فتقوؿ
 ما الَذي يدلك أف يفعله قلب

عرُ وابغب  قرينػَنٌْ من ابعنّ   يعل  الشِّ
 لصيقَنٌْ به لا يبرحانه

 ما الَذي يدلك أف يفعله قلبٌ على
 طوؿ ابؼد 

 هو طفل ابغبِّ يدضي سادر ا في ُيِّه
 لا ينثني عن عنفوانه

 ك أف يفعله قلبما الَذي يدل
عر  يحب  ابغبَ للحبِّ وللشِّ

 وللمعنى ابعميل
 يا له قلب ا حزين

عر ودؼءِ ابغبِّ من ا برؤ  الشِّ  مستعيذ 
ننٌ  هجمَةِ العمرِ ومن وطءِ السِّ

                                      
عريةَ الكاملة،( طوقاف، ُ)  .ٓٓ -ّٓص الأعماؿ الشِّ
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 ما الَذي يدلك أف يفعله
عرِ عليه عرِ وللشِّ  خافقٌ ينبض ًلشِّ

 سطوة السَيِّد وابؼولى الأمنًإ
 هذا ابػجوؿ يا حياءَ العمرِ، يا

 إفَ هذا قدَرُ العمر وهذا
 ذخرُ الإيقاعِ في اللَحنِ الأخنً

 إنهَ اللَحنُ الأخنً
عريَّة السَّابقة لرحلة الذَّات إفُ الس كوف      حضور  :ك ستوحي في ضوء القراءة الشًٌ

عر، على سبيل لتَ ات١رئيًٌ ات١تماىي، كت٫ا اللَّذاف ت٬يىمًٌلبف كاقع ال شَّاعرة؛ فيحتمي القلب كالشًٌ
عرمَّ بدكرتو  لًٌل ات١بتٌ الشًٌ نتُ"، بيد أفَّ التَّسآؿ ت٬ي قلبها بهما من "ىجمة العمر، كمن كطء السًٌ
الر باعيَّة: "ما الَّذم تٯلك أف يفعلو قلب/ خافق... "؛ إت٭اءن باستنفاد الس بل ات١وصلة إفُ 

، كعلى لتَ ، كبغتَ حبوٌ ؛ ليكوف ات١نتهى إقرارنا  اط ي اتٟبًٌ كالأماف، دكف كصوؿو  أمافو
كىذا/ اخر الإيقاع في اللَّحن الأختَ/ إ َّو  ،راسخنا با تهاء دكرة اتٟياة؛ فػ"ىذا قدر العمر

 اللَّحن الأختَ". 
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 البَحْث خُلاصَػة
يميائيَّة للعتبات العنوا يَّة كمفاتيحها البػيؤٍريَّة      أف  ستجلي  :تٯكننا عقب القراءة السًٌ
ياقات  أ رىا في رات البنيويَّة، كالسًٌ ؤ ًٌ

ي
ضة عن الدَّكاؿًٌ الل غويَّة، كات١ يتىمخًٌ

ىي ة ات٠لبصة ات١
، كالنًٌطاؽ  ، كالإطار ات١عنومًٌ ياؽ ات١وضوعيًٌ التَّوضيحيَّة؛ ذلك أفَّ العتبة الرَّئيسة أكحت بالسًٌ

، في كيلًٌ مرحلةو بعينها؛ ت٦ثَّلةن في: "التَّوحد" في " "، ك"الاستنهاض" ي مع الأيَاـوحدالش عورمًٌ
"، أماـ الباب ابؼغلق"، ك"الاستغلبؽ" في "أعطنا حباا"، ك"الاستشراؼ" في "وجداافي "

ا"، ك"التَّفر د" في "اللَيل والفرسافك"الثَّورة" في " نيا وحيد  "، ك"الإحياء" في على قمَة الد 
 ".خنًاللَحن الأ"، ك"الس كوف" في "بس وز والشَيء الآخر"

؛  :ثَّ إفَّ العناكين تٚيعها رسخَّت تٟالاتو متباينةو على ات١ستويػىتٍُ       اتٌيً كاتٞمعيًٌ الذَّ
للدَّلالة على إطارم السَّلب كالإت٬اب؛ أمَّا الأكَّؿ فحاضره في معظم العناكين الَّتي جسَّدت 

يعىايىن، الر كما سيَّة ات١فرطة كاتٟزف كالوحدة كالقلق كالرَّحيل؛ كأمَّا ال
ثَّاني فبدا ك بةن لتَ كاقعة ات١

 ".اللَيل والفرساف"، ك"أعطنا حباا"، ك"وجدااكاعتلق في ت٣ملو العاًـٌ بػ"
عرمًٌ لفدكل طوقاف تبدًٌم القطبيَّة الث نائيَّة على       ك لمح في عناكين ات٠طاب الشًٌ

، في ر إفُ عمق اتٞدؿ ات١نطقيًٌ يؤ ًٌ
؛ ات١ دًٌمًٌ ، كلا السَّبيل الضًٌ ، أك الش عور الدَّاخليًٌ  الواقع ات١رئيًٌ

ـ(، الَّذم بدا حالةن من ُٗٔٗ"/ )اللَيل والفرسافسيَّما في ات١راحل ات١فصليَّة؛ كذلك في "
دًٌيَّة، بتُ ظلبـ الاحتلبؿ، كضياء التَّحر ر ات١أموؿ بفداء الفرساف، ك" بس وز ات١ساجلة الضًٌ

، مع حضور ـ(، ات١تَّ ُٖٗٗ"/ )والشَيء الآخر كئ على أسطرة الإحياء للفعل الا تفاضيًٌ
ياقػىتٍُ  ؛ بفعل التَّجارب ات١ريرة في السًٌ .  :القلق الدَّاخليًٌ اتٌيً كاتٞمعيًٌ  الذَّ

؛ فقد بدت : كأكدَّت العتبات الرَّئيسة تٔجملها ات١لمحىتٍُ       الإ سانيَّ كات١نطقيَّ
"، على النَّسق اللَحن الأخنً"، ك"عطنا حبااأ"، ك"وجداا"، ك"وحدي مع الأيَاـعناكين: "

"، اللَيل والفرساف"، ك"أماـ الباب ابؼغلقات١لمحيًٌ الأكَّؿ، بينما أكحت العناكين الأخرل: "
اك" "؛ بالتَّوظيف ات١نطقيًٌ للمبتٌ العنوانٌيً في بس وز والشَيء الآخر"، ك"على قمَة الدنيا وحيد 
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ياؽ التَّفاعيليًٌ مع ك  اتيَّة كاتٞمعيَّة.السًٌ  قائع ات١رحلة كاثارىا الذَّ
ره اخري على       ؛ فميؤ ًٌ ي  للدَّكاؿًٌ ات١لت مة ضمن الإطار العنوانٌيً كأمَّا ات١قياس الكمًٌ

اتًٌساؽ ات١بتٌ مع حقيقة ات١عتٌ؛ ذلك أفَّ العنوامت ات١شتملة بدفقات الأمل ات٠فيضة كات١تعالية، 
،فضلبن  "، أعطنا حباا"، ك"وجدااكا ت قصتَةن في الغالب، مثل: "   عن اتٞلبء ات١عنومًٌ
"، بينما جرل النَّمط العنواني  ات١تطاكؿ  سبي ا في ات١راحل اللَحن الأخنً"، ك"اللَيل والفرسافك"

ياسة، بنقدو  الزَّمنيَّة ا﵀تضنة إ كالات الذَّات كالوطن في منابذة قيود سلطتي الاجتماع كالسًٌ
"، وحدي مع الأيَاـطَّنو من خلبؿ الإضاءة الثَّاكية في تضاعيفو؛ كبدا ذلك في: "إ ارموٌ ميبى 

ا"، ك"أماـ الباب ابؼغلقك"  ".بس وز والشَيء الآخر"، ك"على قمَة الدنيا وحيد 
كما أفَّ استبطاف القيمة الوظيفيَّة للدَّكاؿًٌ الل غويَّة ييؤكًٌد ات٩فاض اتٟضور الفعليًٌ في       

، كقد ظهر في ت٣موعتي: "ات١قاب ر أعطنا حباا" ك"وجداال الاتٝيًٌ ؤ ًٌ
ي
" فحسب؛ ت٦َّا ييعزٌزً ات١

يٍن ، على الصَّعيدى عرمًٌ في تدنٌيً ات١ستول العمليًٌ ؛ تٕليةن  :الكيلًٌيَّ للخطاب الشًٌ اتٌيً كالوطتًٌٍ الذَّ
خ  - عمَّا سبقفضلبن  -ةللنَّاجز العاطفيًٌ كالنًٌضافًٌِ في الواقع ات١شهود، كاتٟقوؿ الوظيفيَّ  تيرسًٌ

ـ" على كجهة الإطلبؽ، ك"اللَّيل" بسبيل التَّعيتُ،  حضور الدَّكاؿًٌ الظَّرفيَّة؛ فمن الزَّما يَّة: "الأَّّ
مع تٗصيص ات١كاف بػ"أماـ" ك"قمَّة"، كما تضفي الواك العاطفة قيمة ات١ساجلة ات١عنويَّة بتُ 

دَّيٍن، كتيقدًٌـ التَّ  جلَّل بالتَّوكيد، على أفَّ العتبات القطبػىتٍُ الضًٌ
ي
وصيفات العنوا يَّة التَّوضيح ات١

.  العنوا يَّة قابلةه للقراءة التَّكميليَّة، بناءن على مستند الاتًٌساع التَّأكيليًٌ
حضور الضَّمائر في العتبات الثَّلبث  :ك ستظهر من تىفح ص العنوامت ات١ختلفة     
"، بذاتيَّةو منكف ةو مضافةو إفُ الوحدة وأعطنا حباا"، ك"وجداا" ك"ـوحدي مع الأياَ الأيكفُ: "

في الأكفُ، كذاتيَّةو فاعلةو كائنةو بالت اـ ليابها في الثَّا ية، كتٚعيَّةو متَّحدةو بآماؿ التَّحر ر اتٞمعيًٌ 
على خرل، بدءنا بػ"الوطتًٌٍ في الثَّالثة، بيد أفَّ الضَّمتَ يتلب ى حضوره الظَّاىرم  في العتبات الأ

ا نيا وحيد  عريَّة في النَّهج اللَحن الأخنً"، كىا تهاء بػ"قمَة الد  "؛ في تعزيز كاضحو للتَّحو لات الشًٌ
اتيَّة إفُ ت٤تضن اتٞماعة،  اتيَّة إفُ اتٞمعيَّة، على كجهتي ات٢ركب من الوحدة الذَّ ، من الذَّ البنائيًٌ
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اتٌيً مع ات١طام  ح الإ سا يَّة العليا، ت٦ثَّلةن في اتٟقًٌ كالعدالة كاتٟيريًٌَّة. كاتًٌساؽ الفكر الذَّ
وحي ات١فاتيح البؤريَّة للعناكين الرَّئيسة؛ باتًٌساؽ عناكين القصائد كمبا يها معها، كتي      

ب أماـ البا" ك"وجدااعلى جهتي التَّما يل كالتَّوازمً؛ كفي التَّما يل  قع على التَّما يل التَّاًـٌ في: "
ا"، ك"ابؼغلق نيا وحيد  اللَحن "، كالتَّما يل النًٌسبيًٌ في: "بس وز والشَيء الآخر"، ك"على قمَة الد 
"/ "كأم كحدم مع اللَّيل"، بينما كا ت وحدي مع الأيَاـ"/ "إ َّو اللَّحن الأختَ"، ك"الأخنً

يَّة البػيؤٍريَّة في: " ؛ لفرسافاللَيل وا" ك"أعطنا حبااات١فاتيح النَّصًٌ "، متماىيةن في لتَ سياؽو  عرموٌ
عريَّة ات١ختلفة؛ لغاية ترسيخ ات١ؤدَّيػىتٍُ  افع الإبداعيًٌ في الن صوص الشًٌ  :ت٦َّا يوحي بكموف الدَّ

    .  الاستشرافيًٌ كالثَّورمًٌ في الإطار اتٞمعيًٌ
عريَّة كييشًتَ ات١وقع ات١كاني  للقصيدة/ ات١فًٍتاح، في ات١ساحة الكيلًٌيَّ       ة للمجموعة الشًٌ

خ حضورىا  يتىبدًٌم في النَّمط الغالب ييرسًٌ
لعمق ارتباطو بالظًٌلبؿ ات١عنويَّة الإت٬ابيَّة كالسَّلبيَّة؛ فات١

، على ت٨و: " "، مع بس وز والشَيء الآخر"، ك"أعطنا حباا"، ك"وجدااالإت٬ابيَّ في موقعو ميتىقدًٌوـ
يغىلَّف بالقي

خ ر حضورىا ات١ اللَحن "، ك"أً وحدي مع اللَيلم السَّلبيَّة، على مثاؿ: "تأى
 ".الأخنً

على "، ك"أماـ الباب ابؼغلقكتغدك البػيؤٍريَّة ات١طلقة معتٌن كموقعنا ما لةن في عنواني: "     
ا "، كتقسيمو  وعيوٌ منشطرو بس وز والشَيء الآخر"، مع تصديرو  صيوٌ بائنو في "قمَة الدنيا وحيد 

"، من خلبؿ الابتداء بالاحتلبؿ، كالتَّوس ط تٔخاض النًٌضاؿ، اللَيل والفرسافمو في "متوائ
يوٌ تٯتد  من التَّأسي   كالا تهاء إفُ صتَكرة الثَّورة كا تصار الآماؿ، ذلكم تٚيعو في بناءو  ىصًٌ

، تٔعزؿو عن داؿًٌ التَّعريف، مع للبة ات١بتٌ الث لب يًٌ  .   الأيحادمًٌ إفُ الس باعيًٌ  على ت٨وو عاوـٌ
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ثػَبَتُ الْمَصَادِرِ وَالْمَرَاجِعِ وَالَأبْحَاثِ الْمَنْشُورةَِ وَالْمُؤْبَسرََاتِ الْعِلْمِيَةِ وَالرَسَائِلِ 
 ابْعاَمِعِيَةِ وَالص حُفِ الْمَطْبُوعَةِ 

 : ثػَبَتُ الْمَصَادِرِ وَالْمَرَاجِعِ:أوَلا   -
مدخل  –معرفة الآخرـ(، ُٔٗٗ، سعيد كعليٌ، عوَّاد، )إبراىيم، عبد ف كىالغات٪يٌ  -ُ

ار البيضاءِ، )طإلى ابؼناهج النَقديةَ ابغديثة  بتَكت: ات١ركز الثَّقافٌي العربٌي. -(، الدَّ
يميائيَاتـ(، ََُِالأتٛر، فيصل، ) -ِ (، اتٞزائر: منشورات ُ، )طمعجم السِّ

. ،الاختلبؼ ار العربيَّة للعلوـ  كبتَكت: الدَّ
يميائيَة وفلسفة الل غةـ(، ََِٓإيكو، أمأزتو، ) -ّ ، ترتٚة: د. أتٛد الصٌمعيٌ، السِّ

تٚةُ)ط  .(، بتَكت: ات١نظَّمة العربيَّة للتًَّ
يميائيَةـ(، ََِٖتشا دلًر، دا ياؿ، ) -ْ (، ُ، ترتٚة: د. طلبؿ كىبة، )طأس  السِّ

تٚة، بدعمو من مؤسَّسة  .بتَكت: ات١نظَّمة العربيَّة للتًَّ  ت٤مَّد بن را د اؿ مكتوـ
، )د. العنواف وسيميوطيقا الاتِّصاؿ الأدبيِّ ـ(، ُٖٗٗاتٞزَّار، د. ت٤مَّد فكرم، ) -ٓ

 .ط(، القاىرة: ات٢ي ة ات١صريَّة العامَّة للكتاب
حَاحُ ـ(، ََُِىػ/ ّّٗإتٝاعيل بن تَّٛاد، )ت ؛اتٞوىرم ، أبو  صر -ٔ تاج  -الصِّ

ـ، )تٖقيق: ت٤مَّد زكرَّّ يوسف(، دار العلم للملبيتُ، ٔ(، ْ)طالل غة وصحاح العربيَة، 
 ـ.َُٗٗبتَكت، 
ض الرَّيًٌ  ِ، )طالأعماؿ الأولىـ(، ََِٗدركيش، ت٤مود، ) -ٕ (، بتَكت: رّ

 (.ُ) للكتب كالنَّشر، مج
دراسات في ابؼيثولوجيا  –الأسطورة وابؼعنىـ(، ََُِالسَّوَّاح، فراس، ) -ٖ

تٚة.ِ، )طةوالدِّياًت ابؼشرقيَ   (، دمشق: دار علبء الدًٌين للنَّشر كالتَّوزيع كالتًَّ
 



 1106 أنتوبر الجاني والعشرون العدد                                                               لدلة جامعة المديهة العالمية ) لدمع ( 

245 

الألوهة ابؼؤُنثَة وأصل الدِّين  –لغز عشتارـ(، ََِِالسَّوَّاح، فراس، ) -ٗ
تٚة.ٖ، )طوالأسطورة  (، دمشق: دار علبء الدًٌين للنَّشر كالتَّوزيع كالتًَّ
 –دراسة في الأسطورة  –لىمغامرة العقل الأو ـ(، ُٔٗٗالسَّوَّاح، فراس، ) -َُ

تٚة.ُُ، )طبلاد الرافدين –سوريا   (، دمشق: دار علبء الدًٌين للنَّشر كالتَّوزيع كالتًَّ
يمياء والتَأويلـ(، ُْٗٗ ولز، ركبرت، ) -ُُ (، ُ، ترتٚة: سعيد الغات٪يٌ، )طالسِّ

 بتَكت: ات١ؤسَّسة العربيَّة للدًٌراسات كالنَّشر.
عريةَ الكاملة(، ـََِٓطوقاف، فدكل، ) -ُِ ، )د. ط(، بتَكت: دار الأعماؿ الشِّ
 العودة.

عريةَ الكاملةـ(، ُّٗٗطوقاف، فدكل، ) -ُّ (، بتَكت: ُ، )طالأعماؿ الشِّ
  ات١ؤسَّسة العربيَّة للدًٌراسات كالنَّشر.

(، عمَّاف: ُ، )طسنًة ذاتيَة –الرّحِلة الأصعب ـ(، ُّٗٗطوقاف، فدكل، ) -ُْ
 نَّشر كالتَّوزيع.دار الش ركؽ لل

(، ِ، )طسنًة ذاتيَة –رحلة جبليَة رحلة صعبةـ(، ُٖٓٗطوقاف، فدكل، ) -ُٓ
 عمَّاف: دار الش ركؽ للنَّشر كالتَّوزيع.

عريِّ الأنثو  –سادًت القمرـ(، ََِّالعبَّاس، ت٤مَّد، ) -ُٔ ، يِّ سِرَانيَة النَصِّ الشِّ
.ُ)ط  (، بتَكت: مؤسَّسة الا تشار العربيًٌ

حياته ودراسة فنِّيَة  –إبراهيم طوقاف ـ(،ََِِعبد ف، د. ت٤مَّد حسن، ) -ُٕ
.لشعر  عرمًٌ  ، )د. ط(، الكويت: مؤسَّسة جائزة عبد العزيز سعود البابطتُ للئبداع الشًٌ

)عرض  معجم ابؼصطلحات الأدبيَة ابؼعاصرةـ(، ُٖٓٗعل وش، د. سعيد، ) -ُٖ
ار البيضاء: سيو أزي .(، بتَكت: ُ، )طوتقدلَ وتربصة(  دار الكتاب الل بنانٌيً كالدَّ
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، )ت -ُٗ معجم مقاييِ  ـ(، ََُْ -ىػّٓٗابن فارس، أبو اتٟستُ أتٛد بن زكرَّّ
 .ـُٕٗٗـ، )تٖقيق: عبد السَّلبـ ىاركف(، دار الفكر، بتَكت، ٔ، )د. ط(، الل غة

 -. ط(، صفاق )د معجم ابؼصطلحات الأدبيَة،ـ(، ُٖٔٗفتحي، إبراىيم، ) -َِ
 التَّعاضديَّة العمَّاليَّة للطًٌباعة كالنَّشر. -تو  : ات١ؤسَّسة العربيَّة للنَّا رين ات١تَّحدين

القاموس ـ(، ُُْٓ -ىػُٕٖالفتَكزابادم ، ت٣د الدًٌين ت٤مَّد بن يعقوب، )ت -ُِ
 ـ، دار اتٟديث، القاىرة، )د. ت(.ْ، )د. ط(، ا﵀يط

، )ت ؛ابن منظور، أبو الفضل -ِِ ـ(، ُُُّ -ىػُُٕتٚاؿ الدًٌين ت٤مَّد بن مكرـ
 ـ، دار صادر، بتَكت، )د. ت(.ُٓ(، ُ، )طلساف العرب

صفحات بؾهولة  –بنٌ ابؼعدَاويِّ وفدو  طوقافـ(، َُٗٗالنػَّقَّاش، رجاء، ) -ِّ
 (، الرًٌّض: دار ات١ريًٌخ للنَّشر.ِ، )طفي الأدب العربيِّ ابؼعاصر

معجم ابؼصطلحات العربيَة في ـ(، ُْٖٗندس، كامل، )كىبة، ت٣دم، كات١ه -ِْ
 .(، بتَكت: مكتبة لبنافِ، )طالل غة والأدب

يميائيَات الواصفةـ(، ََِٓيوسف، أتٛد، ) -ِٓ يميائي  وجبر  –السِّ ابؼنطق السِّ
ار البيضاءُ، )طالعلامات بتَكت: ات١ركز الثَّقافٌي  -(، اتٞزائر: منشورات الاختلبؼ كالدَّ

. ،العربيٌ  ار العربيَّة للعلوـ  كبتَكت: الدَّ
 ثاني ا: ثػَبَتُ الَأبْحَاثِ الْمَنْشُورةَِ: -
الأدب النِّسْوي  ابؼعاصر: فدو  طوقاف ـ(، َُِْ، فهد مرسي، )البقمي   -ُ
 (.ُ(، ملحق )ُْ) مج عمَّاف، ، دراسات، العلوـ الإ سا يَّة كالاجتماعيَّة،أنموذج ا
يميائي  بنٌ الفكر العربيِّ والفكر ـ(، َُِّجريوم، اسيا، )يناير/  -ِ ابؼصطلُ السِّ
 (.ُِ، ع )، ت٣لَّة كلًٌيَّة الآداب كالل غات، جامعة ت٤مَّد خيضر، بسكرةالغربيِّ 
 



 1106 أنتوبر الجاني والعشرون العدد                                                               لدلة جامعة المديهة العالمية ) لدمع ( 

247 

الأسطورة وابؼرأة في ديواف "فصوؿ ـ(، ََِْأبو دقَّة، موسى إبراىيم، )يو يو/  -ّ
، ت٣لَّة اتٞامعة الإسلبميَّة، سلسلة يلدراسة وبرل –كلّها بس وز" للشَاعر علاء الغوؿ

 (. ِ) (، عُِ) مج لزَّة، الدًٌراسات الإ سا يَّة،
ـ(، َُِٓالسَّامرَّائي ، د. فليح مضحي أتٛد كىعبد ف، د.  فاء ت٤مَّد، )أكتوبر/  -ْ

عريةَ بدلالة الآخر ، ت٣لَّة جامعة ات١دينة قراءة في شعر فدو  طوقاف -بذلِّيات الأً الشِّ
 (.ُْ) ع  اه علم، العات١يَّة "ت٣مع"،

ينيَة والأسطوريةَ ـ(، ََُِالس لطاف، د. ت٤مَّد فؤاد، )يناير/  -ٓ الر موز التَاريخيَة والدِّ
 (، عُْ) مج لزَّة، ، ت٣لَّة جامعة الأقصى، سلسلة العلوـ الإ سا يَّة،في شعر بؿمود درويش

(ُ.) 
بذلِّيات العنواف في أعماؿ فدو  ـ(، َُِْأبو  ريفة، د. عبد القادر  ريف، ) -ٔ
 (.َُبسكرة، ع )، ت٣لَّة ات١خأز، أتْاث في الل غة كالأدب، جامعة بسكرة، طوقاف
عريةَـ(، ََِْصافٌ، فخرم، ) تاء/  -ٕ من  :بَرو لات فدو  طوقاف الشِّ

 .(ٕٓ) ع تَكت،ب ، ت٣لَّة الدًٌراسات الفلسطينيَّة،الر ومانسيَة إلى لغة التَعبنً ابؼباشر
قراءة في ديواف  –النَص  ابؼصاحب وصناعة التَوق عـ(، ََِٗمداس، أتٛد، ) -ٖ

ت القراءة كمناىجها، ، ت٣لَّ فدو  طوقاف ة قراءات، ت٥أز كحدة التَّكوين كالبحث في  ظرَّّ
 (.ُ) ، عبسكرةجامعة بسكرة، 

يَة في شعر فدو  ابؼلامُ الر ومانسـ(، َُِّ، رت٭ا ة، )حزيراف/ ةزاد ملب -ٗ
 ع طهراف، ، إضاءات  قديَّة، فصليَّة ت٤كَّمة، جامعة ازاد الإسلبميَّة، السَّنة الثَّالثة،طوقاف

(َُ.) 
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 ثالث ا: ثػَبَتُ الْمُؤْبَسرََاتِ الْعِلْمِيَةِ: -
)دراسة دلاليَة( في  -ألفاظ الطبَيعةاؿ سيف، د. زىتَ أتٛد سعيد إبراىيم،  -ُ

عر، الأيَاـ" للشَاعرة فدو  طوقاف ديواف "وحدي مع ، مؤت٘ر فدكل طوقاف: حياتها كالشًٌ
 .ـ(ُٖٗٗ/  وفمأز/ ِٖجامعة النَّجاح الوطنيَّة، مبل ، )السَّبت/ 

ظاهرة التَكرار في ديواف "بس وز والشَيء الآخر" لفدو  البدارين، د. مؤمن،  -ِ
 فلسطتُ، مركز الأتْاث، دائرة الل غة ، مؤت٘ر الأدب النًٌسومًٌ فيدراسة أسلوبيَة –طوقاف

 ـ(.ََِٖ/ حزيراف/ ٕ، ٔالعربيَّة، جامعة بيت تٟم، )
، سلسلة أكراؽ عمل، معهد إبراىيم أبو فدو  طوقاف فوؽ الس طورتفَّاحة، ر ا،  -ّ

 ـ.َُُِراـ ف،  لغد للدًٌراسات الدَّكليَّة، جامعة بتَزيت،
، مؤت٘ر فدكل الاُتراب عند فدو  طوقاف بذربةالتَّميمي ، د. حساـ عمر،  -ْ

عر، جامعة النَّجاح الوطنيَّة، مبل ، )السَّبت/   ـ(.ُٖٗٗ/  وفمأز/ ِٖطوقاف: حياتها كالشًٌ
توكًٌل،  -ٓ

ي
رسائل إبراهيم طوقاف  –وثائق لم تر الن ور من بنًوت إلى ًبل طو، د. ات١

عر، جامعة ، مؤت٘ر فإلى شقيقته الشَاعرة فدو  قبل سبعنٌ عام ا دكل طوقاف: حياتها كالشًٌ
 ـ(.ُٖٗٗ/  وفمأز/ ِٖالنَّجاح الوطنيَّة، مبل ، )السَّبت/ 

اثيَة والنَزعة الوجوديةَ في سنًة )فدو  عبد ات٠الق، د. لسَّاف،  -ٔ النَماذج التر 
عر، جامعة النَّجاح الوطنيَّة، طوقاف( الذَاتيَة مبل ، ، مؤت٘ر فدكل طوقاف: حياتها كالشًٌ

 ـ(.ُٖٗٗ/  وفمأز/ ِٖ)السَّبت/ 
، مؤت٘ر فدكل طوقاف: حياتها الشَهيد في شعر فدو  طوقافأبو عليَّاف، د. ّسر،  -ٕ

عر، جامعة النَّجاح الوطنيَّة، مبل ، )السَّبت/   ـ(.ُٖٗٗ/  وفمأز/ ِٖكالشًٌ
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نًة الذَاتيَة في الأدب الفلسطينيِّ ابغأبو عمشة، د. عادؿ،  -ٖ فدو   –ديثالسِّ
، مؤت٘ر الأدب النًٌسومًٌ في فلسطتُ، مركز الأتْاث، دائرة الل غة العربيَّة، جامعة طوقاف نموذج ا
 ـ(.ََِٖ/ حزيراف/ ٕ، ٔبيت تٟم، )

، العلاقة ابؼوسيقيَة بنٌ إبراهيم طوقاف وأخته فدو النٌطافٌي، د. ت٤مَّد ذيب،  -ٗ
عر، جامعة /  وفمأز/ ِٖالنَّجاح الوطنيَّة، مبل ، )السبت/  مؤت٘ر فدكل طوقاف: حياتها كالشًٌ

 ـ(.ُٖٗٗ
 رابع ا: ثػَبَتُ الرَسَائِلِ ابْعاَمِعِيَةِ: -
يميائيِّ في الل غة عند ابعاحظ ـ(، ََِٗبن  توح، عامر، )ا -ُ ملامُ التَفكنً السِّ

 مرباح. جامعة قاصدم كرقلة: ، )رسالة ماجستتَ لتَ منشورة(،من خلاؿ البياف والتَبينٌ
ر/  -ِ َّّ يميائيَة الل غويةَ في ـ(، ََُِعليٌ، ىياـ عبد الكرنً عبد المجيد، )أ دور السِّ

عريةَ   عمَّاف: )رسالة ماجستتَ لتَ منشورة(، شعر البردولٍِّ نموذج ا، –تأويل الن صوص الشِّ
 اتٞامعة الأرد يَّة.

نًة الذَاتيَ ـ(، َُِّفرج ف، تهاني ماجد، ) -ّ  –ة في الأدب الفلسطينيِّ السِّ
، )رسالة ماجستتَ لتَ إحساف عبَاس، وجبرا إبراهيم جبرا، وفدو  طوقاف نموذج ا

 اتٞامعة الإسلبميَّة. لزَّة: منشورة(،
ا  الإنسالٍ  في شعر ـ(، ََِٕ/ ََِٔالفضليٌ، مثيبة ماطر عطا ف، ) -ْ الابذِّ

جامعة  :اجستتَ لتَ منشورة(، مكَّة ات١كرَّمة، )رسالة مدراسة وصفيَة نقديةَ –فدو  طوقاف
 أًـٌ القرل.
، )رسالة البناء الفنيِّ  في شعر فدو  طوقافـ(، َُٖٗزيد، ) كحوؿ، بو -ٓ

 جامعة قسنطينة. قسنطينة: ماجستتَ لتَ منشورة(،
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 البنية الإيقاعيَة في شعر فدو  طوقاف،ـ(، ََِْ/ ََِّكقاد، مسعود، ) -ٔ
 جامعة كرقلة. كرقلة:  منشورة(،)رسالة ماجستتَ لتَ

 خامس ا: ثػَبَتُ الص حُفِ الْمَطْبُوعَةِ: -
السَّنة السَّادسة  لندف، الأسبوعيٌ، العربيٌ  ، القدسرائدةٌ.. في مرحلةٍ شائكةٍ  -ُ

/ رمضاف/ ُـ(، )َُِْيو يو/  ،/ حزيرافِٗ(، )الأحد/ ُٕٕٗ) كالعشركف، ع
 ىػ(.ُّْٓ




