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 ملخص:.
تهدؼُ ىذه الدراسة إلى صياغة أىداؼ عامة للمناىج التعليمية الفنية في ليبيا، من 

من جهة وبتُ خلاؿ ما يهدؼُ إليو الفن الزخرفي الإسلامي، والربطِ بتُ الجانب التًبوي 
الدنْجز العملي من جهة أخرى، وإِلقاء الضوء على تاريخ الفن الزخرفي في الحضَارة الإسلامية 
ف حكمها لليبيا، ومعرفو الأسس الرئيسية التي  عامة، وفي عصر الدولة العثمانية خاصة إبَّا

مي، وبذلك انطلق منها الفناف الدسلم في سبيل إنتاج الأعماؿ التي تنتمي إلى الفن الإسلا
ركزت الباحثة على نقاط رئيسة في ىذه الدراسة، واعتمدت على الدنهج الاستقرائي؛ للتعرؼ 
على مفهوـ الفن الزخرفي وما يحتويو من أبعاد تربوية، سواء في الحضارة الإسلامية، أو من 
 خلاؿ الفنوف الزخرفية فتًة حكم الدولة العثمانية، حيث يدكن الإحاطة بها بشكل تفصيلي

عن طريق استقرائها؛ لتمهيد الطريق أماـ استنباط النتائج العامة لجل الدراسة، والدنهج 
الوصفي التحليلي؛ بَّتبِّاع ىذا الدنهج لوصف وبرليل الزخارؼ التي برتوي عليها الدادة العلمية 

 ا.الدتعلقة بدوضوع الدراسة، والتي يتم بذميعها وبياف مضمونها وسردىا وتفصيلها، بٍ مناقشته
وقد أشارت بعض النتائج إلى أف الزخارؼ الإسلامية في عهد الحكم العثماني  

احتوت على فلسفة وبعُد فتٍ وتربوي عاؿ يدكن الاستفادة منو في صياغة الأىداؼ العامة 
للمواد الفنية التعليمية، وأف الفن الزخرفي الإسلامي ارتبط ارتباطاً وثيقًا بدا جاء في القرآف 

يث النبوي الشريف، وقد بضلت الزخارؼ في الفن العثماني طابعًا لشيزاً يستطيع الكريم والحد
 الدشاىد أف يديزه عن بَّقي الزخارؼ الأخرى الدصاحبة للعصور الإسلامية. 

 الدولة العثمانية. -الفن الزخرفي -دراسة حالة -البعد التًبويالكلمات الدفتاحية: 
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 الدقدمة: 
عينو ونستغفره ونستهديو، ونعوذ بَّلله من شرور أنفسنا الحمد لله، لضمده ونست

 وسيئات أعمالنا، وأشهد أف لا إلو إلا الله وحده لا شريك لو، وأف لزمدًا عبده ورسولو.
تعُد الحضارة الإسلامية من أبرز الحضارات الإنسانية رقيًّا وسموًّا في كافة المجالات،  

فدىا الأصلية مدونة، واشتغل بها أبناء الدسلمتُ كما تعد من الحضارات الدوثقة؛ كوف أىم روا
حفظاً وتدوينًا وتوثيقًا، والحضارة الإسلامية منذ نشأتها الأولى على يد الرسوؿ عليو الصلاة 
والسلاـ انطلقت من منطلق عقائدي ىو الأساس الذي تقوـ عليو وتصب فيو بكلِّ أبعادىا، 

فيو أف يكوف متبعًا النهج نفسو الذي تَستَ  والفن الإسلامي جزء من تلك الحضارة، الدفتًض
، ٜٔ، الصفحات ٕٕٓٓ)فؤاد، عليو، ومنطلقًا من نفس منطقها كونو أحد نتائجها. 

ٕٓ.) 
وبَّلرغم من الآراء التي تعارض وجود فن إسلامي فتنسبو إلى حضارات سابقة  

حضارة معينة، إلى  للعصر الإسلامي مروراً بَّلذين يؤكدوف أنو فن تزييتٍ لا يدكن نسبتُو إلى
أولئك الذين يعتبروف أكثر اعتدالًا فأقروه، ولكن نسبوه إلى العرب، وأسموه بَّلفن العربي، إلا 
أف الواقع يخالف كل تلك الآراء؛ لأف الأنماط والأساليب التي جاء من خلالذا ذلك الفن لم 

نهج الذي جاء تكن معروفة من قبل، بل ىي استحداث إسلامي عائد بَّلطبع إلى الفكر والد
بو ودعا إليو الإسلاـ، والذي لم يخص بو العرب، بل كاف عامًّا وشاملًا لكل الناس أينما 

 .(ٖٔ، صفحة ٕٔٓٓ)البهنسي، ، (ٕٗ، صفحة ٕٗٓٓ)الزىراني،  وجدوا وحيثما كانوا.
والدتأمل للفن الإسلامي يلحظ أنو فنٌّ يختلف بشكل كبتَ عن كثتَ من الفنوف من  

لعاـ وسماتو وفلسفتو، وحتى نوابذو النهائية، وبَّلرغم من كوف الفن الإسلامي حيث طابعو ا
أحد أكثر الفنوف التي أثتَ حولذا الكثتَ من الجدؿ، إلا أنو أثبت عراقتو التي تعكس فكراً 
ومضمونًً راقيًا جاء في أساسو لتهذيب النفوس والعقوؿ بجانب ما يحتويو من القيم النفعية 

 .(ٕ، صفحة ٕٗٓٓ)الزىراني، تسعى لارتقاء الذوؽ والحس الجمالي. والجمالية التي 
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حيث إف الباحثتُ الغربيتُ اىتموا بدراسة الفن الإسلامي بشكل موسع في سياؽ »
الاستشراؽ وخلاؿ مرحلة الاحتلاؿ للبلداف الإسلامية بَّلإضافة لاعتمادىم على ما وجدوه 

ب والأواني والسجاد وغتَىا من الآثار التي من بقايا ذلك الفن الرفيع من الدخطوطات والكت
انتقل جزء كبتَ منها إلى الدتاحف والدعارض الغربية، لشا أوجد فرصة أكبر للباحثتُ والدؤلفتُ 
الغربيتُ والدستشرقتُ؛ ليكتبوا حوؿ الفن الإسلامي، وأصبح لذم السبق في الكتابة حوؿ 

الباحثتُ والدؤلفتُ الدسلمتُ والعرب مواضيع الفن الإسلامي، الأمر الذي جعل الكثتَ من 
يعتمدوف على الأبحاث والكتب الغربية كمراجع أساسية لدا يبحثونو، ولقد كاف لتلك الحركة 
التأليفية من قِبَل الغرب والدستشرقتُ أثر على الباحثتُ والدؤلفتُ من العرب والدسلمتُ الذين 

، ٕٗٓٓ)الزىراني،  «.وماتتأثرت أفكارىم بدا حوتو تلك الدؤلفات من معارؼ ومعل
 .(ٖ، ٕالصفحات 
تعتبر التًبية الفنية من أكثر المجالات التعليمية التي تهتم بَّلتًاث الحضاري، وتلعب  

دوراً كبتَاً وفعاالًا في استمرارية ىذا الفن، ونقلو عبر الأجياؿ الدتلاحقة، حيث تعُبر عن 
ية بَّلددارس والكليات، ومن خلاؿ طاقات إبداعية من خلاؿ ما يقدـ في الدناىج الدراس

التًبية الفنية يدكننا أف نكَُوِّف لأنفسنا ىوية ثقافية تستمد من تاريخ الفن في حضارتها العريقة 
أصالتها وتَوجهها الثقافي، وترسم في طياتها خَطًّا لشيزاً لذا تكوف فيو ذات طابع وىوية لستلفة 

بعاد التبعية الثقافية عنا، والتي في أغلب عن الباقتُ لا مقلدة أو تابعة، وذلك بهدؼ إ
 الأحياف تؤدي إلى طمس الشخصية الفردية والسمات الدميزة لذا ولحضارتها العريقة.

 (.ٖٛٔ -ٖٙٔ، الصفحات ٕٗٓٓ)الضويحي، 
وفػَنُّنا الإسلامي غتٌٍّ من الجانب الدادي الدلموس؛ من حيث الإنتاج الفتٍ الغزير 

سواء كانت في العمارة، أو النسيج، أو الِحرؼ الخشبية، أو في للعديد من الأعماؿ الفنية، 
الفخاريات والزجاجيات، وكذلك من حيث الجانب الفلسفي والفكري والتًبوي، حيث 
يحمل في جوانبو العديد من القيم والابذاىات والأخلاقيات التي اعتمدت كل الاعتماد على 
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  تعتبر متأصلة بتاريخ وماضٍ وحاضر.ما جاء في القرآف الكريم والحديث الشريف، والتي
 .(ٕٚٔٓ)الحميد، 

الوعي بدكونًت تراثنا كظاىرة فكرية بسثل »أفا:  (٘، صفحة ٜٚٛٔ)عمارة، يؤكد 
الخلفية الحضارية الدمتدة لأمتنا في الداضي والتي لا زالت عناصرىا الكثتَة سارية لشتدة، بل 

ونًت ىذا التًاث ككياف حيٍّ متفاعل ونًـ ىو فاعلة ومؤثرة في حياتنا الراىنة. إف الوعي بدك
الشرط الأوؿ والضروري لتحديد موقفنا من صفحاتو ومدارسو وابذاىاتو، وىو الأمر الذي لا 
بد وأف يسبق أيا عملية اختيار أو تفضيل في لراؿ ىذا التًاث، بل إف مثلنا مع ىذا التًاث  

ىذا الكوف، فقبل أف يعي الإنساف قوانتُ  كمثل الإنساف مع القوانتُ الطبيعية التي نراىا في
ظاىرة ما لا يستطيع اكتشافها، ومن بٍ لا يستطيع توجيهها ولا التحكم فيها والسيطرة 
عليها... فالوعي بَّلتًاث ىو إبراز الفائدة التي تستطيع حياتنا الدعاصرة والدستقبلة أف 

  «.تكتسبها من تراثنا
ف فعل النهضة ليس استعارة سلبية أ» (ٕٔ، صفحة ٜٜٙٔ)عصفور، كما يؤكد 

لنموذج مغاير لدى الآخر، وإنما يجب أف يتم من خلاؿ امتداد تاريخي في الحاضر الذي 
ينطوي على تراثو، والذي يعيد تأويلو لشا يؤكد التقدـ لا التخلف، والانفتاح لا الانغلاؽ، 

  «.والابتداع لا الاتباع، وحيوية التنوع والدغايرة

سبق ذكره تأبٌ ىذه الدراسة للتًكيز على الأبعاد التًبوية لتاريخ  من خلاؿ كل ما
الفن الزخرفي في الحضارة الإسلامية عمومًا والفن الزخرفي في فتًة حكم العثمانيتُ لليبيا، 
وتأثتَه على مناىج التعليم الفتٍ بطريقو تتماشى مع العقيدة الإسلامية وما جاء في القرآف 

دة منو في صياغة الأىداؼ العامة للمادة بحيث ترتقي ىذه الدناىج الكريم، وكيفية الاستفا
الفنية إلى الدستوى الذي يحاذي ىذه الحضارة العريقة، وكذلك في لزاولة للخروج بجوانب 

 تنظتَية معتمدة على البحث في الأصوؿ التي قاـ عليها ذلك الفن. 
 أسباب اختيار الدوضوع:
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ت الباحثة إلى اختيار الدوضوع ليكوف لزلاًّ تتمثل الأسباب والدوافع التي دفع
 وسأوجزىا فيما يلي:ذاتية وموضوعية، للدراسة في دوافع 

أ -‌أ
 همية الزخارؼ العثمانية ومكانتها ودورىا في التطور الجمالي والفتٍ في ليبيا.

  -‌ب
ؿ اىتماـ الباحثة بَّلدواضيع ذات الصلة بَّلمجاؿ التاريخي للفن الزخرفي الإسلامي، وكذلك المجا

 الفتٍ التًبوي؛ لكونهما ضمن الاختصاص، ىذا بَّلإضافة إلى أف الباحثة عملت ضمن
ـ، والذي عمل على توثيق الدباني ٜٜٛٔمشروع تنظيم وإدارة الددينة القديمة طرابلس 

والزخارؼ الدوجودة في مدينة طرابلس القديدة، ووضعها في لرموعة كاملة من الكتب صُنِّفت 
منها في إبراز دور الأبعاد التًبوية الدستقاة من العقيدة الإسلامية من بحسب المحتوى، ورغبة 

توجيو وتركيز أنظار  -خلاؿ الفن الزخرفي في إثراء الدناىج التعليمية الفنية في ليبيا. ج
الدختصتُ على أهمية الأبعاد التًبوية لتاريخ الفن الزخرفي في الحضارة الإسلامية على مناىج 

 يفية الاستفادة منها في صياغة الأىداؼ العامة لذذه الدادة.التعليم الفتٍ، وك

وتعليقًا على كل ما سبق، فإف الباحثة ترى أف بصلة الأسباب الدذكورة أعلاه تصبُّ 
 بصيعًا في خدمة جهود الصيانة والمحافظة على الحضارة الإسلامية.

 :أهمية الدراسة

ويها من معالم فنية ومعمارية ىي إِفا مسألة الحفاظ على الآثار الحضارية وما برت
قضػية لذا أهمية كُبرى عند الدختصتُ، ولابد من الاىتماـ بها، حيث يػُعَدُّ التًاث الحضاري 
الزخرفي على اختلاؼ أنواعو وأشكالو مبعث فخر للأمُم واعتزازىا، ودليلًا على أصالتها 

ة أسلوبها الخاص الذي تتميز بو في وعراقتها؛ لأنها مُعبرة عن الذوية الثقافية، إذْ إف لكل حضار 
الفن، وىي لزصلة لحاجاتها وثقافاتها وعقائدىا، ولَأفا ىناؾ العديد من الأخطار التي تسبب 
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تأبٌ أهمية ىذه الدراسة من  -الضرر للمباني التاريخية التي بروي في ثناياىا الزخارؼ الدتنوعة
البعد التًبوي والفكري والفلسفي القائم أهمية تاريخ الفن الزخرفي في الحضارة الإسلامية، و 

عليو ىذا الفن، حيث بً التًكيز على توثيق تلك الزخارؼ، ومعرفة أبعادىا التًبوية عمومًا، 
والفن الزخرفي في فتًة حكم العثمانيتُ لليبيا خصوصًا، وتأثتَه على مناىج التعليم الفتٍ 

قرآف الكريم، وكيفية الاستفادة منو في بطريقو تتماشى مع العقيدة الإسلامية، وما جاء في ال
صياغة الأىداؼ العامة للمادة؛ بحيث ترتقي ىذه الدناىج الفنية إلى الدستوى الذي يحاذي 
ىذه الحضارة العريقة، وكذلك في لزاولة للخروج بجوانب تنظتَية معتمدة على البحث في 

 ة في النقاط التالية:ويمكن أن نلخص أهمية الدراسالأصوؿ التي قاـ عليها ذلك الفن، 
في ىذا المجاؿ؛ خصوصًا في ليبيا، بَّلرغم من  -بل انعدامها -ندرة الأبحاث أولًً:

وجود العديد من الكوادر والخريجتُ الذين لذم علاقة مباشرة بهذا التخصص لشا يعُطي الأهمية 
 لذذه الدراسة.

أبعادًا تربوية  رأت الباحثة أف تاريخ الفن في الحضارة الإسلامية يحويثانياً: 
ومضامتُ فلسفية ما زالت بحاجة إلى الكثتَ من الدراسات والأبحاث العلمية للكشف عنها؛ 
وفق منهج علمي يدكن الوثوؽ بنتائجو، والاستفادة من ىذا الفن في إثراء الدناىج الفنية 

وؽ الفتٍ، للمواد التي تعتتٍ بتاريخ الفن في الحضارة الإسلامية؛ كالتصميم، والزخرفة، والتذ
 وعلم الجماؿ.

 مشكلة الدراسة:
بدخُتلف أنواعها بَّلزخارؼ الإسلامية النباتية الليبية اكتست العديد من الدباني 

ف الحكُم العثمانِي لليبيا   كغتَىا من الدوؿ التي كانت برت سيطرة الدولة والذندسية، إبَّا
ضارة الإسلامية بَّلطابع العثمانية في ذلك الوقت، والتي كانت نوعًا من أنواع نقل الح

العثماني، أو أجبرت عليها، واستطاع أف يتبناىا ويحتضنها بشكل لشيز، وإظهارىا بَّلشكل 
الذي يتناسب مع العادات والتقاليد التي ىي الركن الأساس في حياة المجتمع الليبي، الأمر 



 أميرة محمد خليفة إبلاعو أ/ أحمد فيصل بن عبد الحميدد/   ليبيا نموذجًا العصر العثمانيالبعد التربوي للفن الزخرفي في 
 

 

207 

ما برتويو من الذي يستدعي ضرورة معرفة أنواع ىذه الزخارؼ وتصنيفها والتعمق في معرفة 
أفكار وأبعاد تربوية متعلقة بَّلدين والعقيدة الإسلامية، ومدى تأثر منطقة الدراسة بَّلطابع 

، والتي انعكست على كل من الحرؼ ذي كاف متواجدًا في تلك الأثناءالزخرفي العثماني ال
ل في لراؿ عند مزاولة الباحثة للعموالأعماؿ الفنية المحلية الليبية في ذلك الوقت، كما أنو 

الحياة التدريسية واجهت العديد من القضايا الدتعلقة بتدريس الدواد الفنية، وخصوصًا عندما 
أسندت إليها مادة مبادئ التصميم والزخرفة التي تدُرس في قسم التًبية الفنية بكلية التًبية 
جامعة بنغازي، حيث وقفت على العديد من الدعوقات؛ منها: عدـ وجود منهج مُقنن 
لتدريس مواد الزخرفة الإسلامية يعتمد في صياغة أىدافو على ما برتويو الزخارؼ الإسلامية 
من أبعاد تربوية، وىذا ما افتقدتو الكثتَ من الدراسات والأبحاث، وىو التًكيز على البعد 
التًبوي في الزخارؼ الإسلامية، وبَّلتالي عدـ إمكانية الإفادة منها في إبراز معالم الحضارة 

لإسلامية الدضيئة ضمن صفحات تاريخ الإنسانية، وىنا يدكننا القوؿ بأفا مشكلة الدراسة ا
ف الحكُم العثماني لليبيا يحتوي  تتمحور حوؿ التساؤؿ الآبٌ: ىل الفن الزخرفي الإسلامي إبَّا

 على أبعاد تربوية يدكن الاستفادة منها في صياغة أىداؼ تعليمية؟
 أسئلة الدراسة: 

ما سبق ذكِره رأت الباحثة أنو يدكن تلخيص مشكلة الدراسة في وبناء على 
 التساؤلات التالية: 

م -
 ا ىي الأبعاد التًبوية التي برتويها عناصر الفن الزخرفي العثماني؟

م -
ا ىي الآليات التي يدكن من خلالذا توظيف الفن الزخرفي الإسلامي في مناىج العملية 

 التعليمية الحديثة؟ 
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 أىداف الدراسة:
معرفة وتصنيف أنواع الزخارؼ وأشكاؿ العناصر الزخرفية الفنية الإسلامية في فتًة  -

 حكم الدولة العثمانية لددينة طرابلس الليبية، وما برتويها من أبعاد تربوية.
إثراء الدناىج الفنية بدادة علمية تستمد أىدافها من الأبعاد التًبوية التي برتويها  -

 ن العثماني. العناصر الزخرفية في الف

 حدود الدراسة:

اعتمدت العديد من الدراسات على تصنيف الفن الإسلامي من خلاؿ الأعماؿ  
الفنية في العديد من المجالات؛ كالعمارة، والنسيج، والخزؼ، واىتمت بَّلجانب التقتٍ 
وخصائصو، وبعضها اىتم بَّلتصنيف التاريخي، وما يديز كل عصر عما قبلو بَّستثناء بعض 

ا، وبعض الدراسات الأخرى اىتمت بَّلجانب الفلسفي والفلسفي الدرا سات القليلة جدًّ
الجمالي لذذا الفن، وبعضها ركزت على العقيدة الإسلامية وتأثتَىا على الفن الإسلامي، وإف  
كانت ىذه الدراسة الحالية بزتلف في كثتَ من الجوانب عن تلك الدراسات؛ حيث إنها 

ف حكم الدولة العثمانية في طرابلس الغرب. ستًكز على تاريخ الفن الز   خرفي الإسلامي إبَّا
ف حكم الدولة  الدوضوعية: اقتصرت ىذه الدراسة على الفن الزخرفي الإسلامي إبَّا

العثمانية لليبيا، ودراسة الأبعاد التًبوية لذذه الزخارؼ، وكيفية الاستفادة منها في صياغة 
  أىداؼ مناىج التعليم الفتٍ في ليبيا.

مدينة طرابلس الغرب فتًة الحكم العثماني في ليبيا؛ لكوف الددينة لا تزاؿ مكانية: 
تتمتع بوجود ىذا الفن في العديد من الدباني الدينية، وبيوت الحكُااـ، والحريم الخاصة بهم في 

 تلك الفتًة.
ـ : تناولت ىذه الدراسة الحكم العثماني لليبيا خلاؿ الفتًة الدمتدة من عازمانية

 ـ.ٜٔٔٔـ حتى ٔ٘٘ٔ

 منهجية الدراسة: 
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 ركزت الباحثة على نقاط رئيسة في ىذه الدراسة، واعتمدت على الدناىج الآتية:
قامت الباحثة بَّتبِّاع ىذا الدنهج لوصف وبرليل  الدنهج الوصفي التحليلي:

عاد الزخارؼ التي برتوي عليها الدادة العلمية الدتعلقة بدوضوع الدراسة، والكشف عن الأب
 التًبوية في الفن الزخرفي، والتي يتم بذميعها وبياف مضمونها وسردىا وتفصيلها، بٍ مناقشتها.

وذلك للتعرؼ على مفهوـ الفن الزخرفي، وما يحتويو من أبعاد  الدنهج الًستقرائي:
تربوية؛ سواء في الحضارة الإسلامية، أو من خلاؿ الفنوف الزخرفية فتًة حكم الدولة العثمانية، 
حيث يدكن الإحاطة بها بشكل تفصيلي عن طريق استقرائها؛ لتمهيد الطريق أماـ استنباط 

 النتائج العامة لكل الدراسة.
 فروض الدراسة:

بناء على الدعطيات السالفة الذكِّر حوؿ أهمية تاريخ الفن الزخرفي في الحضارة 
 التالي:  الإسلامية والأبعاد التًبوية التي يحتويها، فإفا الباحثة تفتًض

 للأبعاد التًبوية في الفن الزخرفي الإسلامي أثرٌ على مناىج التعليم الفتٍ.  -
يدكن إثراء الدناىج التًبوية الفنية من خلاؿ الأسس والأىداؼ التي يسمو إليها  -

 الفن الزخرفي الإسلامي. 

 مصطلحات الدراسة: 

كسبها أهمية كبتَة؛ إف برديد الدصطلحات التي تُستخدـ في أيِّ دراسة علمية ت
حيث تعتبر بدثابة النبراس لذا، ويعتبر توضيح معاني الدصطلحات العلمية الدستخدمة في ىذه 
الدراسة أو غتَىا أمرًا ضرورياًّ في إجراءات البحث العلمي، وعلى ىذا الأساس بً برديد 

 بعض الدصطلحات الدتعلقة بدوضوع الدراسة؛ لزيادة التوضيح، وىي كالتالي: 
)البُعد( في اللغة: خلاؼ القُرب، وىو عند القدماء أقصر امتداد بتُ بعد لغة: ال -

 .(ٖٕٔ، صفحة ٜٚٚٔ)صليبا،  الشيئتُ.
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"ىو كل ما يكوف بتُ نهايتتُ غتَ متلاقيتتُ، وىو  البعد اصطلاحاً: )البُ عْد(: -
ور امتداد إماا قائم بجسم وىو عرض، وإما بنفسو وىو جوىر لررد، ويسمى بَّلبُعد الفط

، ٕٗٔٓ)الدعموري، ، (ٓٙٔ، صفحة ٕٓٓٓ)الحنفي،  ".والفراغ الدفطور والخلاء
 .(ٜٜٗٔصفحة 

جاء مصطلح الأبعاد التًبوية على معافٍ متعددة في  الأبعاد التربوية اصطلاحًا: -
 .(ٜ، صفحة ٕٓٔٓ)كولك،  الفكر التًبوي؛ منها:

خاصة بدراسة مدى تػأثتَ  البعد الاجتماعي للتًبية يعتٌ بصفة: »البعد بمعنى التأثنً -
  (ٗ٘، صفحة ٜٜٛٔ)يس،  «.البيئػة الاجتماعية على الطفل النامي

 (.ٛ، صفحة ٕٔٓٓ)بدح، «. الجوانػب التًبوية الدرافقة: »الأبعاد بمعنى الجوانب -
التًبية: أشار )فروبل( إلى أف التًبية ىي عملية تتفتح بها قابليات الدتعلم الكامنة،   -

اتات والأزىار، أي: أف ىناؾ لرموعة من القابليات، وما وظيفة التًبية إلا كما تتفتح النب
العمل في سبيل تفتح ىذه القابليات ونموىا، والتًبية: ىي كل العمليات التي تهدؼ إلى تطور 

، ٜ٘ٙٔ)فينكس، قابليات الفرد وميولو ونماذجو السلوكية بَّلابذاه الإيجابي الذي يرغبو. 
 . (ٜٖ-ٖٛالصفحات 
 الَأشياء تزيتُ فَنُّ : الزَّخْرَفة)اسم(، مصدر زخرؼَ،  الفن الزخرفي/ زخَرَفة: -

، الزَّخرفة العربيَّة. ذلك وغتَ التطعيم، أوَ التطريز، أوَ بَّلنقش، : تزيتُ فتٍٍِّّ بأسلوب عربيٍّ
تندمج فيو رسوـ الأزىار والأوراؽ والفواكو التي زيان بها العربُ حروؼَ كتابتهم وأعمدة 

 .(ٕٛٔٓ)الجامع،  انيهم(.مب

ىو الفن الذي يرسم الوجود من زاوية التصور الإسلامي لذذا  الفن الإسلامي: -
 .(ٙ، صفحة ٖٜٛٔ)قطب،  الوجود.
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التعريف الإجرائي للبعد التًبوي: من خلاؿ التعريفات السابقة لدصطلح  -
شكلة الدراسة إجرائيًا بأنو: البعد والتًبية، فإف الباحثة تػُعَرِّؼ البعد التًبوي بدا يتلاءـ مع م

لرموعة الأبعاد والدفاىيم والددلولات الدينية والاجتماعية والنفسية، الدرتبطة بَّلفن الزخرفي »
الإسلامي، والتي برمل في ثناياىا قيمًا تربوية لستلفة، والآثار النابصة عن بذسيد ىذا الفن 

امة لذا، وذلك من خلاؿ ما يهدؼُ على الدناىج التعليمية الفنية كمحاولة لصياغة أىداؼ ع
إليو الفن الزخرفي الإسلامي، بَّلربطِ بتُ الجانب التًبوي من جهة وبتُ الدنجز العملي من 

 «. جهة أخرى، والتي بدورىا سيكوف لذا الأثر الواضح على الفرد والمجتمع

 النهج من مفرداتو والدستمد التًبوي للمحتوى برليل على الباحثة وستعمل
 والتصور خصوصًا، الفنية التًبية وأىداؼ عمومًا، التًبية وأىداؼ للتًبية، ميالإسلا

 :التالية الأساسية النقاط في والدتمثل والحياة، للكوف الإسلامي
 الاعتماد الإتقاف، التنسيق، حسن النظافة، الصبر، الدلاحظة، التقدير، التذوؽ،)

 بددينة العثماني العصر في الزخرفية والبلاطات للوحات النماذج بعض خلاؿ من( النفس على
 .الليبية طرابلس

 : الدراسات السابقة
قامت الباحثة بعرض الدراسات السابقة الدرتبطة بدوضوع الدراسة الحالية؛ كل 
حسب أهميتها، مع برليل أوجو الاختلاؼ والاستفادة من تلك الدراسات، وستكوف على 

 النحو التالي: 
لت الجانب الفني والجمالي للفنون الزخرفية الدتعلق بالدراسة أولًً: الدراسات التي تناو 

 الحالية:
د .1

بحث علمي ألُقي ضمن فعاليات الندوة الدولية الأولى حوؿ آفاؽ  (:ٜٜٚٔ)البهنسي، راسة 
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تنمية فنوف الزخرفة في حرؼ العالم الإسلامي اليدوية، بردث فيها الباحث عن أىم السمات 
ة الليبية، حيث استهل الباحث بَّلإشارة إلى أف العمائر التي ميزت العمائر الإسلامي

ـ قد افتقدت ٔٔٚٔ -ٔ٘٘ٔالإسلامية في ليبيا قبيل العصر العثماني الأوؿ، وبرديدًا من 
الفن الزخرفي حيث كانت تعاني من افتقار شديد في الجانب الفتٍ ىذا حتى دخوؿ 

 ىذا البحث أىم الأساليب الزخرفية العثمانيتُ؛ فازداد الأمر شيئًا فشيئًا، كما أنو عرض في
الدستخدمة في العمائر الليبية، وقَسامها إلى عدة أقساـ؛ كالزخارؼ الكتابية، والذندسية، 

 والنباتية، حيث قَداـ لنا شرحًا مفصلًا عن ىذه الزخارؼ وتقسيماتها فنيًّا.

ؼ يستفاد من ىذه الدراسة في العديد من الدوضوعات التي ارتبطت بَّلزخار 
الإسلامية أثناء التواجد العثماني في ليبيا، وبزتلف ىذه الدراسة مع الدراسة الحالية في كونها 

 اىتمت بَّلوصف فقط، ولم تتطرؽ للجانب الفكري والتًبوي.
: ىدفت ىذه الدراسة إلى تأكيد مدى فاعلية احتواء منهج (ٖٕٓٓ)بصعة، دراسة 

الفتٍ والتذوؽ الجمالي في بناء الشخصية الدتكاملة التًبية الفنية في التعليم العاـ على النقد 
لدى تلاميذ الددارس للتفاعل من خلالذا في تكوين ابذاىات بصالية ترفع من مستوى الذوؽ 
العاـ، والارتقاء الجمالي بسلوكيات التلاميذ بذاه البيئة الددرسية وما حولذا، وقد بردث 

لفن والجماؿ، وكذلك موقع التذوؽ الجمالي الباحث عن الابذاىات الحديثة في لراؿ تعليم ا
والنقد الفتٍ في الثقافة الفنية، وكذلك إبراز أهمية التذوؽ الجمالي في تنمية القدرات الإبداعية 
عند التلاميذ، وبتُ دور النقد الفتٍ في بناء شخصية التلميذ تربوياًّ وفنيًّا، وكشف عن أثر 

 لدى التلاميذ، وكذلك دور الدعارض والدتاحف فنيًّا التذوؽ الجمالي في تنمية التفضيل الجمالي
وثقافيًّا وتذوقيًّا، وبياف بصاليات البيئة الطبيعية، وكيفية تقديم الرؤية الفنية للطفل، ىذا وقد 
توصلت الدراسة إلى ضرورة الاىتماـ بدناىج التًبية الفنية بَّلتعليم العاـ بوضع مساحة لدراسة 

الي للفنوف؛ للارتقاء بدستوى الذوؽ العاـ لدى النشء، وكذلك النقد الفتٍ والتذوؽ الجم
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تقوية القدرة على بسط الطابع الجمالي في سلوؾ التلاميذ، وضرورة جعل التًبية الجمالية ذات 
طابع حيوي يتفاعل معها التلميذ من آف لآخر بنوع من الحب والارتقاء في السلوؾ 

على النقد والتحليل وإبداء  -أيضًا -ه القدرةوالعلاقات الاجتماعية السوية، وتتكوف عند
 .الرأي الجمالي

تتفق ىذه الدراسة مع الدراسة الحالية في بعض الجوانب، كما يُستفاد من ىذه 
الدراسة في صياغة الفروض، كما بزتلف عنها في أنها تهتم بَّلتذوؽ الجمالي، بينما الدراسة 

 الحالية تهتم بَّلبعد التًبوي.
: قسمت الباحثة دراستها إلى ستة فصوؿ، تناولت فيها (ٕٚٓٓ، )الياسري دراسة

الجانب التاريخي لددينة طرابلس لفهم التطور الحضاري الذي مرت بو الددينة، وذلك من 
خلاؿ الفنوف التي برتويها، وعرجت على الفنوف الزخرفية خاصة الدتواجدة في بلاطات 

مارية التي احتوتها عينة الدراسة، والدتمثلة في القيشاني، كما قدمت وصفًا رائعًا للعناصر الدع
جامع أبضد بَّشا ومصطفى قرجي، بٍ استفاضت بَّلشرح الوصفي الدفصل والتحليل الشكلي 
لفن القيشاني الدتواجد في عينات الدراسة؛ لتنهي دراستها بدجموعة من النتائج والتوصيات 

الدعماري، والتطرؽ لأسلوب التغطية الدتمثلة في نتائج وصفية تصف عينة الدراسة من الجانب 
الدستخدـ في سقوؼ عينة الدراسة ومعرفة أصولذا، كما توصلت الباحثة إلى نتائج توثيقية 
توضح بداية دخوؿ القيشاني إلى ليبيا، وبرديدًا مدينة طرابلس، كما أنها صنفت نتائج 

راسة مهمة في توثيق فن البحث إلى نتائج معمارية ونتائج فنية، وتعتبر دراسة صبا الياسري د
القيشاني الدتواجد في ليبيا، وخصوصًا في مدينة طرابلس، إلا أف الباحثة لم تستوؼ بصيع أنواع 
القيشاني، بل اكتفت بدراسة عينة منو والدتواجدة داخل مسجدين في الددينة القديدة 

 بطرابلس.

صل لو الباحثة يُستفاد من ىذه الدراسة في نقل الزخارؼ ومقارنة الوصف بدا ستتو 
 في دراستها الحالية.
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: يعتبر ىذا الكتاب من أىم الدراسات الدعاصػرة، وقد (ٕٓٔٓ)البلوشي، دراسة 
قسم إلى بشانية فصوؿ، فخصص الفصل الأوؿ لمجموعة من صور الزخارؼ على الدداخل 
والأبواب، أما الفصل الثاني فعرض فيها لرموعة من الصور توُضح شكل الزخارؼ على 

وافذ في جامع أبضد بَّشا القرمانلي، يحتوي الفصل الثالث على صور للمحاريب في جامع الن
مصطفي قرجي، بينما الفصل الرابع يحتوي على صور بعض الزخارؼ في الأعماؿ الخشبية في 
جامع أبضد بَّشا القرمانلي، وتناوؿ الفصل الخامس صور بعض الزخارؼ الدعدنية؛ في حتُ 

ضح صور بعض الزخارؼ لشواىد القبور من جامع درغوث؛ وعرض أفا الفصل السادس يو 
الفصل السابع بعض الصور للزخارؼ الجصية؛ متمثلة في جامع مصطفى قرجي، أما بَّلنسبة 

 للفصل الثامن فقد تضمن صوراً لبعض اللوحات والبلاطات الخزفية.
ور؛ يدكن الاستفادة من ىذه الدراسة في الدوضوعات التي تطرقت إلى عرض الص

 حيث برتوي على العديد من الصور التي تساىم في تقوية الدراسة الحالية. 
: يقوـ البحث بدراسة مراحل مهمة من مراحل تاريخ (ٕٔٔٓ)الخيتوني، دراسة 

المجتمع الليبي، وىي مرحلة الحكم العثماني والاحتلاؿ الإيطالي بدا برويو ىذه الفتًة من عناصر 
وبزطيط الدباني والصناعات التقليدية والحرؼ اليدوية وغتَىا من  لذا علاقة بَّلتصميم الزخرفي

الفنوف في ليبيا، وبَّلأخص الددف القديدة في بنغازي وطرابلس مع ضعف وقلة التوثيق لذذه 
الفنوف والتصاميم الزخرفية، وافتقار الدكتبات والدخطوطات التي تقوـ بَّلاىتماـ ورصد وبرليل 

ص ودقيق، إلا أف أغلب الدصادر والدخطوطات تعتمد مثل ىذه الدراسات بشكل متخص
على الوصف الدختصر؛ لكونها دراسات تاريخية، ولذلك استخدمت الباحثة الدنهج الوصفي 
التحليلي للعناصر الزخرفية الدتنوعة والدوجودة بَّلزخارؼ الوافدة، كأساس لبناء الوحدات 

، فهذه الزخارؼ تعتبر إحدى أىم والأشكاؿ وتوظيفها من خلاؿ التجربة الذاتية للباحثة
اىتمامات البحث حيث يعكس الفن والذوية الليبية العربية الإسلامية، ومزجها بدفردات 
التًاث الليبي والاستفادة منها في إثراء القيم التصميمية للكليم في ضوء الحفاظ على التًاث، 
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لارتقاء بَّلذوؽ العاـ، وللحفاظ والامتداد بو لضو الدعاصرة؛ لشا يزيد من تنمية الوعي الفتٍ وا
 على ىذا التًاث من الاندثار.

بزتلف ىده الدراسة عن الدراسة الحالية في اىتمامها بإحياء التًاث الزخرفي الليبي، 
وبرقيق قيم تصميمية مستحدثة يدكن الاستفادة منها في إنتاج صياغات تشكيلية للكليم 

التًبوية للعناصر الزخرفية في فتًة الحكم العثماني لليبيا،  الليبي، بينما الدراسة الحالية تهتم بَّلقيم
يستفاد من ىذه الدراسة في العديد من الدباحث والفصوؿ التي غطت الجانب الزخرفي 

 والجانب التاريخي للدولة العثمانية، وكيفية العمل على برليل الزخارؼ.

بوي للفنون الزخرفية ثانيًا: الدراسات التي تناولت المجال الفكري والفلسفي والتر 
 الإسلامية الدتعلق بالدراسة الحالية:

: تناولت ىذه الدراسة فلسفة الفكر الإسلامي، (ٜٚٛٔ)عبد الجواد، دراسة  -
وأثرىا على القيم الجمالية، كما تناولت أثر الفلسفة اليونًنية على الفلسفة العربية والفلاسفة 

ؿ العصور الإسلامية ومدى إمكانية العرب، وتطرقت إلى قضية التصوير الديتٍ خلا
الاستفادة منو في إنتاج صور جدارية مستوحاة من الفكر الإسلامي، وقد اىتمت بطرح رؤية 
فنية جديدة اعتمدت على ما جاء في الفكر الإسلامي؛ لتطبيق وتنفيذ أعماؿ جدارية 

بفلسفة الفكر  مستوحاة من ىذا الفكر. يدكن الاستفادة من ىذه الدراسة في الجانب الخاص
 للفن الإسلامي، وتأثره ببعض الفلسفات السابقة.

صفحة، وتنوعت الدعلومات  ٕٖٖ: جاء كتابو في (ٜٜٗٔ)الخربوطلي، دراسة  -
عن الحضارة العربية الإسلامية في العديد من المجالات؛ كالسياسة، والاقتصاد، والإدارة، 

الفنوف. كما تنوعت العناوين للأبواب والقضاء، والحرب، والتًبية، والتعليم، والثقافة و 
والفصوؿ؛ حيث استهل الفصل الأوؿ بحضارة السياسة والإدارة والقضاء والحرب، وخصص 
لكلٍّ منها مبحثاً خاصًّا، بٍ عنوف الباب الثاني بَّلحضارة الاجتماعية، وتكلم فيو عن أسس 

مية، وأما الباب الرابع المجتمع العربي الإسلامي وعناصره، وتطرؽ للأسرة العربية الإسلا
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والأختَ فهو الذي يرتبط بهذه الدراسة ارتباطاً مباشراً، ويتحدث فيو الكاتب عن حضارة 
التًبية والتعليم في الدولة الإسلامية والفنوف العربية، كما تطرؽ للدراسات الدينية والعقلية 

ت والاستلهاـ في العديد من والأدبية. يعُد كتاب الدكتور الخربوطلي كتابًَّ قيمًا في الاقتباسا
 الدعلومات الدتعلقة بفصلي الدراسة الحالية الأوؿ والرابع.

: ىدفت ىذه الدراسة للبحث في الأصوؿ الجمالية (ٕٕٓ)الرفاعي، دراسة 
والفلسفية للفن الإسلامي وذلك من خلاؿ التطور التاريخي للطرز الإسلامية والأساليب 

راسة بفلسفة الجماؿ في الفنوف الإسلامية وذلك من خلاؿ الفنية الدواكبة لذا، واىتمت الد
برليل فلسفات كبار الدفكرين والأئمة الدسلمتُ الذين اىتموا بدفهوـ )الجماؿ(، كما إنها 
اىتمت بدراسة مفهوـ الجماؿ في القرآف الكريم، ولم تتطرؽ الباحثة إلى معرفة البعد التًبوي 

يدكن الاستفادة  ومدى ارتباطو بَّلعقيدة الإسلامية. الذي يستند عليو تاريخ الفن الإسلامي
من بعض الدعلومات التي توصلت إليها الباحثة عن فلسفة الجماؿ في الفكر الإسلامي 

 وبعض ما ذكرتو من مراجع ومصادر. 

: اىتمت ىذه الدراسة بإلقاء الضوء على الإطار (ٕٗٓٓ)الزىراني، دراسة  -
م في إنتاج الأعماؿ الفنية التي لذا علاقة مباشرة بَّلفن الفكري الذي اعتمده الفناف الدسل

الإسلامي، وكذلك الربط بتُ الجانب الفكري من جهة والدنجز العملي من جهة أخرى، 
وحاوؿ الكشف عن الأبعاد الفكرية التي يستند عليها الفن الإسلامي، ونوع العلاقة التبادلية 

لحضارات الدختلفة، وركز الباحث على المجاؿ بتُ الفن الإسلامي والفنوف الأخرى في بعض ا
البصري في الفن الإسلامي؛ كالعمارة والخط العربي والزخرفة، ومعرفة الأبعاد الفكرية الدتعلقة 

 بتلك الفنوف برديدًا.
اىتم الباحث في دراستو بَّلفكر فقط في لرالات لزددة للفن الإسلامي، بينما 

 وية في الفن الإسلامي عمومًا، والفن الزخرفي خصوصًا.الدراسة الحالية تهتم بَّلأبعاد التًب

: بحث منشور في لرلة نًبو للدراسات والبحوث جاء في (ٕ٘ٔٓ)رشيد،  دراسة -
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ورقة، قَسامو الباحث إلى ثلاث مباحث أساسية، تطرؽ الدبحث الأوؿ إلى موقف  ٕٚ
ر الإسلامي. والثالث الأدياف السماوية من الفن. وتطرؽ الدبحث الثاني إلى مقومات التصو 

إلى دور العقيدة الإسلامية في بنية الفن الإسلامي. وخلصت الدراسة إلى عدة استنتاجات؛ 
منها: أف الفطرة الإنسانية متساوية عند البشر، فإف التجريد بَّلدفاىيم والأشكاؿ متساير مع 

ة والوسطية بتُ حقيقة الفطرة، وإف الأخذ بَّلأوامر والنواىي يدعم فطرة الإنساف والدوازن
 الجانبيتُ الروحي والدادي.

أسس الفن »يستفاد من ىذا البحث في الجانب الدتعلق بَّلدطلب الأوؿ، والدعنوف بػ
 «.الإسلامي في القرآف الكريم والحديث الشريف

تنوعت الدراسات السابقة الذكِّر بتُ الفنية ملخص العرض للدراسات السابقة: 
ية والفلسفية، والكل أدلى بدلوه بدا يفيد ويدعم ىذه الدراسة، بتُ والجمالية والتاريخية والفكر 

الرؤى الجديدة والسرد التاريخي للحكم العثماني في ليبيا، والدنهجية التًبوية الإسلامية، إلى 
الفلسفة الفنية القائمة عليها الحضارة الإسلامية، وبزتلف ىذه الدراسة عن الدراسات 

ف الحكم السابقة في كونها تبحث في  الأبعاد التًبوية التي يحتويها الفن الزخرفي الإسلامي إبَّا
 العثماني لليبيا، وكيفية الاستفادة منها في صياغة أىداؼ تربوية لدناىج التعليم الفتٍ في ليبيا.

اعتبر الفن الإسلامي بصفة عامة بدا يحتويو من أقساـ متعددة؛ الزخرفة الإسلامية: 
ا أو نسيجًا مرتبطاً بَّلفن الزخرفي بَّلدرجة الأولى، فلا نكاد نرى أياًّ سواء كانت عمارة أو خزفً 

منها إلا والزخرفة متداخلة في ثناياه، ولا يخلو جزء منها من الزخارؼ، فالفناف الدسلم اعتبر 
من الأشخاص الذين لم يهدروا الجهد في حشو الفراغات والدساحات الخالية بَّلزخارؼ؛ 

 .(ٔٙ، صفحة ٕٔٓٓ)الفواؿ،  ندسية.سواء كانت نباتية أو ى
ويعود بنا التاريخ إلى بدايات الزخرفة الإسلامية عندما قاـ الدسلموف بَّلفتوحات 
الإسلامية، ودخلوا بلاد الفرس والذند وغتَىا من البلداف التي كانت تتمتع بحضارات سابقة؛ 

ت موجودة، فاستخدموا بعض الأساليب والأجزاء البسيطة من تلك الزخارؼ التي كان
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وأخرجوىا بشكل جديد وفريد يحاكي ما جاء بو الدين الإسلامي والعقيدة، ووضعوىا في 
 (.ٙٛ، ٘ٛ، الصفحات ٖٜٛٔ)قطب،  إطار لستلف عن سابقتها من الفنوف الزخرفية.

أف الفناف الدسلم في لراؿ الزخرفة استعمل ما وجده بتُ » مرزوق حيث يكتب لنا
سبقت الإسلاـ، إلا إنها لم تقف مقدِرتو على رسم ىذه  يديو من لسلفات الفنوف التي

الوحدات الزخرفية وتوزيعها والتأليف بينها وتنسيقها؛ فتبدو وكأنها اختًعت لأوؿ مرة، ولكنو 
استطاع صهرىا في بوتقتو، ومزجها بفلسفتو، وأطلق عليها أشعة عبقريتو؛ فخرجت من بتُ 

روح جديدة؛ فظهرت الزخارؼ الذندسية في ثوب من يديو تكوينًا زخرفيًّا جديدًا بعُثت فيو 
 «.الجماؿ الفتٍ لم يكن لذا من قبل الإسلاـ وطرز جديدة اختلفت عن فنوف البلاد الأصلية

 .(ٖٓ، صفحة ٜ٘ٙٔ)مرزوؽ، 
ظهر فنُّ الزخرفة في الحضارات السابقة للحضارة الإسلامية، فنجد الزخارؼ ذات 

بلاد ما بتُ النهرين وغتَىا، وكل ىذه الزخارؼ موجودة الطابع اليونًني والإغريقي وزخارؼ 
قبل ظهور الإسلاـ، ولا تزاؿ بَّقية آثارىا حتى وقتنا الحاضر، وكانت متنوعة ولكن لم تأخذ 

)عبد العزيز، الدكانة التي أخذتهػا الزخارؼ الإسلامية والتميز الذي بسيػزت بو، حيث يؤكد 
الحضارات التي سبقت الإسلاـ عرفت  أف الكثتَ من: »(ٕٚ -ٓٔب. ت، الصفحات 

أنواعًا متعددة من الزخارؼ، ولكن لم يكن لتلك الزخارؼ ىذا الشأف والامتداد والنوع الذي 
بسيزت بو في الفن الإسلامي؛ لقد جاء الفن الإسلامي بدثابة مرحلة جديدة في تاريخ الحضارة 

اف لا بد من وضع أطُر جديدة لستلفة عن كل الدراحل التي مرت بها الحضارات السابقة، وك
 «. ومبادئ جديدة تعتمد العقيدة الإسلامية فكراً وتطبيقًا

لو تتبعنا بداية ظهور الزخارؼ الإسلامية وانتشارىا فيما بعد، فإننا لصدىا ارتبطت 
بَّلدساجد حيث تعتبر الزخارؼ الدوجودة في جامع عمرو بن العاص في القاىرة والدسجد 

ارؼ النباتية الإسلامية، وكذلك الزخارؼ الذندسية التي وجدت في الأقصى من أقدـ الزخ
 (.ٖٔٙ، صفحة ٖٜٛٔ)فروخ،  جامع ابن طولوف.
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بسيزت الزخرفة الإسلامية بَّلتجديد غتَ المجرد في حيويتها، والتعمق في اللالزدود 
التوازف والروحانيات، والتداخل بتُ البدايات والنهايات، كذلك التناسق العاـ لكل وحداتها، و 

بتُ أجزائها، وأبدع الفناف الدسلم بأف أعطى للزخرفة طابع الرمزية؛ لكوف الرموز لذا تأثتَ أقوى 
على النفس البشرية حيث إنها برتوي قيما بصالية تتعمق في الدادة التي يتكوف منها الرمز 

 الفتٍ؛ سواء كاف لونًً، أو لفظاً، أو حتى لحنًا.
أف الدين الإسلامي لم يكن بدثابة الدرآة : »(ٕٙ)شوبلر، ب. ت، صفحة  ويؤكد

للمسلمتُ فحسب، بل إنهم عدوه بسبب قوتو العقائدية نموذجًا موحدًا، أو تقبلوه مقياسًا 
لأنفسهم، وأف ىذه القوة الدينية الدوحدة انعكست على الفناف الدسلم؛ فحاوؿ أف يصهر 

ا أدى إلى إحداث مسائل وحلوؿ العناصر الحضارية السابقة للإسلاـ في بوتقة التوحيد، لش
  «.جديدة بذاوزت الأسس الضيقة لضو الدطلق

منذ قديم الأزؿ؛ حيث  -أو الفنوف الدعمارية -: عرفت العمارةالعمارة الإسلامية
تعتبر من الفنوف التي ارتبطت بوجود الإنساف، وتطورت تدريجيًّا مع تطور وسائل الحياة عبر 

مية القاعدة الأساسية الأولى للفن الإسلامي، كما أف بعض العصور، وتعتبر العمارة الإسلا
الكتاب والدؤرختُ اعتبروىا مهدًا لأغلب الفنوف الإسلامية التي أعطتها بصالية للعمارة كفنوف 

 الزخرفة.
إف الدين الإسلامي عند ظهوره وانتشاره لم يدُخل على فن العمارة ما لم يكن 

عدـ، بل طَوار ىذا الفن واقتبس من فنوف العمارة في موجودًا من قبل، أو يحدث أشياء من 
الحضارات السابقة لو ما يتماشى مع العقيدة والفكر والفلسفة الإسلامية، وأضاؼ عليها 
مدخلات جديدة أعطتها طابعًا خاصًّا بها، واعتبر أفا لفن العمارة الإسلامية وظيفة يؤديها 

 التحسينات والجماليات بها.  ارتبطت بَّلحاجيات والضروريات، وانتقلت إلى
إف العمارة الإسلامية كانت بدايتها مع إنشاء أوؿ مسجد في الإسلاـ، ولم يقم 
ذلك البناء على أسس فنية أو بصالية، بل لأغراض العبادة، والتجمع والتشاور في أمور الدين 
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 -لك الوقتبتُ الدسلمتُ والرسوؿ الكريم عليو أفضل الصلاة والسلاـ، ويدثل الدسجد في ذ
قيمة عالية في حياة الدسلمتُ؛ حيث إنو الدكاف الطاىر للتعبد والتقرب لله  -وحتى وقتنا الحالي

تعالى وحده وإقامة الصلاة، والذي لو قدسية، وبعد انتشار الإسلاـ خارج حدود الجزيرة 
ع العربية من خلاؿ الفتوحات الإسلامية دخل الفناف الدسلم في خط الدنافسة والتميز م

العمائر الأخرى للحضارات السابقة التي بسثلت في الدعابد والكنائس والقصور، وأبى إلا أف 
يتفوؽ عليها، وأف يظُهر لنا فنًّا معمارياًّ متميزًا عما سبقو؛ فاىتموا في بَّدئ الأمر بعمارة 

ر الدساجد كونها مرتبطة بَّلدين الإسلامي وانتشاره ونشر عقيدتو وفلسفتو، إلى جانب الدو 
الأساسي الذي أنشأ من أجلو، والدتمثل في إقامة الصلوات؛ حيث عرفت العمارة الإسلامية 

 من خلاؿ قسمتُ رئيسيتُ هما:
(Aizan Ali Mat Zin، 2013) 

تتمثل في بناء الدساجد التي تعتبر أساس الحضارة  العمارة الدينية: والتي -
 .الإسلامية

ر والأسواؽ والخانًت والحمامات، ودور بسثلت في بناء القصو العمارة الددنية:  -
 الدعرفة والعلم.

بسيزت العمارة الإسلامية بَّلعديد من الدميزات التي أعطتها طابعًا خاصًّا ميزىا عن 
 نسرد بعضًا منها على النحو التالي:غتَىا من العمارة؛ 

ت لم تكن الدساجد في بداية ظهور الإسلاـ برتوي على الدآذف ولا الدناراالدآذن: 
حتى أواخر القرف السابع الديلادي. تنوعت أشكاؿ الدآذف في عمارة الدساجد الإسلامية؛ 
فبعضها أخذ الشكل الدستدير والدمشوؽ، كما ىو الحاؿ في الطراز العثماني، والذي نلاحظو 
بشدة في مآذف مساجد وجوامع إسطنبوؿ وجامع محمد علي بَّلقاىرة، والبعض الآخر أخذ 

نتشر ىذا الطراز في دوؿ الدغرب العربي وشماؿ إفريقيا والأندلس، كما ىو شكل برج مربع، وا
الحاؿ في جامع القتَواف بتونس، ومنارة الكتيبة في مراكش بَّلدغرب، أما الدآذف في بلاد الذند 
فأخذت الشكل الدستدير الذي يضيق كلما ارتفع للأعلى، ومآذف أخذت الشكل الحلزوني،  
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ن طولوف، وبسيزت مآذف مصر وسوريا بنظاـ الثلاثة أدوار: الأوؿ  كما ىو الحاؿ في جامع اب
كاف على شكل مربع، والثاني شكل مثمن، أما الثالث فكاف أسطوانيًّا، ولم تكن الدآذف في 
 بلاد إيراف بنفس أنًقة وبصالية الدآذف الأخرى في العالم الإسلامي حيث شبهت بَّلفنارات.

 .(ٓ٘، صفحة ٖٕٔٓ)حسن، 
تبرت القباب فنًّا معمارياًّ أُخد من الساسانيتُ والبيزنطيتُ؛ فقد وجدت اع القباب:

في عمارتهم. اختلفت القباب في أشكالذا بحسب مكاف تواجدىا، حيث عرفت بشكلها 
النصف دائري في إفريقيا، كما ىو الحاؿ في بعض الدساجد الدوجودة في طرابلس الغرب، والتي 

عد عن زخرفة القباب الخارجية، أما في مصر فقد بسيزت بسيزت بَّلطراز العثماني الذي ابت
القباب بَّرتفاعها والتناسق في أبعادىا ووجود الزخارؼ التي زينت سطحها الخارجي، أما 
شكل القباب في بلاد إيراف، فقد كانت بصلية الشكل مُستندة على الدقرنصات، وتغطيها 

 مربعات من القيشاني البراؽ.
رنصات خليطاً بتُ العمارة والزخرفة، تشبو في شكلها خلية تعتبر الدقالدقرنصات: 

النحل الدتدلية في طبقات بعضها فوؽ البعض، وجدت في واجهات الدساجد والدآذف، كما 
أنها استخدمت لزخرفة الأسقف الخشبية، ولصدىا بكثرة في العمارة الإسلامية في إسبانيا حتى 

 .(ٓ٘، صفحة ٖٕٔٓ)حسن،  وقتنا الحاضر.
عرؼ النسيج كأحد الصناعات اليدوية حتى أواخر القرف  يج الإسلامي:النس

الثامن، ومع بداية القرف التاسع عشر حدث تطور في ىذه الصناعة بَّستخداـ الآلات بدلًا 
، وعرؼ النسيج الدصري منذ زمن قديم (ٖٕ، صفحة ٕٓٓٓ)نصر، من الأيدي العاملة. 

 -ومنها مصر -فتح الدسلمتُ العديد من البلدافوقبل ظهور الإسلاـ، وبعد انتشار الإسلاـ و 
استخدـ العرب الأقباط في صناعة النسيج؛ لكونهم مهرة في النسج آنذاؾ؛ فأنشأوا الدصانع 

، فذكرت د. سامية و د. «دور الطراز»الخاصة بَّلنسيج إف صح التعبتَ، والتي كانت تسمى بػ
وي على كتابة منسوجة أو مطرزة، كما كلمة طراز أطُلقت على الشريط المحت»عزة إبراىيم أف 
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 .(ٕٛ، ٔٛ، الصفحات ٜٜٛٔ)السماف،  «.أطلقت على الأقمشة الدزخرفة بنفس الطريقة
عرؼ نسيج الكتاف منذ زمن بعيد، ولكنو وصل إلى درجة عالية من الدقة والإتقاف 

ت في العصر الإسلامي، كما كثر استخداـ خامة الحرير في صناعة الدنسوجات، ولقد قيد
ىذه الخامة في صناعتها على الأشرطة الكتابية الدطرزة بدادة الحرير؛ لكونها كانت بزضع لقيود  

 (.٘ٙ، ٗٙ، الصفحات ٜٙٛٔ)محمد، كثتَة؛ بعضها ديتٍ، والآخر اقتصادي. 

واىتم الحكاـ الفاطميوف بهذه الصناعة، وازدىرت في عصرىم خصوصًا في صقلية 
التي كانت تابعة لذم، كما زاد رونق ىذه الصناعة في عهد الأيوبيتُ والدماليك خصوصًا في 
صناعة الدلابس والكتاف، والتي كانت برتوي على عبارات وكتابَّت برمل أدعية السلاطتُ 

سية والنباتية والحيوانية كالطيور، بٍ بسيز النسيج الإسلامي في والعديد من الزخارؼ الذند
العصر العباسي خصوصًا في الدشرؽ الإسلامي بإضافة الكتابَّت الكوفية، وصُور الفِيَلة 
والطيور، وىذا ما اشتهر بو السلاجقة والدغوؿ، واعتبرت مدف أصفهاف ونيسابور وشتَاز 

في صناعة النسيج عند الحديث عن السجاد والدوصل وبغداد وغتَىا من أشهر الددف 
الإسلامي الذي يعتبر أحد فروع النسيج، فإننا نتحدث عن سجاد الصلاة والسجاد 
الدستخدـ في الدنازؿ؛ فقد تنوعت خاماتو بتُ الصوؼ والقطن والحرير، وما يحتويو من 

كيا؛ لوفرة زخارؼ قيمة في الإبداع النسيجي، وأشهر السجاد الإسلامي ىو سجاد فارس وتر 
الخامات في تلك البلاد، ويعد السجاد الإيراني أكثرىا بسيزًا وإبداعًا؛ حيث يتميز بخيوطو 
ونقوشو الدتعددة الألواف ودقة زخارفو ذات الأشكاؿ النباتية والحيوانية، أما السجاد التًكي 

 تركيا التي فيعتبر من أجود أنواع السجاد الإسلامي؛ كونو ينُسج من الصوؼ الدتوفر بكثرة في
بستلك العديد من الدراعي وتوفر الدياه التي تساعد على صباغة الصوؼ وغسلو، وبسيز السجاد 

، ٜٙٛٔ)محمد،  التًكي بَّحتوائو على الأشكاؿ الذندسية الدتناسقة الألواف والأشكاؿ.
 (.ٙٛٔ -ٕٚالصفحات 

اع النسيج ة بصناعة السجاد؛ فرحل إليها العديد من صُنا نيوعرفت مدف أزمتَ وقو 
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من دمشق وبلاد فارس وبغداد والقاىرة إلى الأندلس، والتي بسيز فيها النسيج بَّلنمط الشرقي 
في الرسومات والأشكاؿ والألواف، وبذلك نلاحظ أف لكل بلد من بلاد الدسلمتُ أسلوبها 

إيراف ظلت البلد الذي لا »الخاص في نقش الزخارؼ على الدنسوجات، ويذكر الشامي أف 
رى في ىذه الصناعة، التي وصلت إلى ذروتها في القرف العاشر الذجري؛ حيث أنتجت يُجا

، ٜٖٗ، الصفحات ٜٜٓٔ)الشامي، «. أنماطاً لا تضاىيها أنماط أخرى في بصالذا وسحرىا
ٖ٘ٓ). 

بعد الفتوحات الإسلامية التي قاـ بها الدسلموف في الكثتَ من الخزف الإسلامي: 
وجدوا العديد من الفنوف والأدبيات في تلك  -د الذند والأندلسكالشاـ والعراؽ وبلا  ؛الدوؿ

أ مكانة جيدة في بلاد الشاـ التي اعتبرت آنذاؾ عاصمة البلاد، ويعتبر فن الخزؼ إحداىا وتبوا 
فتميز بَّلنقش على الفخار بطريقة مغايرة للطريقة التقليدية،   ؛للدولة الرومانية في الدشرؽ

لو شكلو  فكلٌّ  ،ما بتُ النهرين وفارس وحوض البحر الدتوسط كذلك اختلف الخزؼ في بلاد
 .(ٖٛٗ، صفحة ٜٜٓٔ)الشامي،  الدميز وطابعو الخاص.

 -وبهذا التفتح والتنقل عبر البلداف وابزاذ أفضل برفها وطرؽ صناعتها للخزفيات
ت،  .)لتُ، بحيث يقوؿ  ،أبدع الفناف الدسلم في إخراج برف فنية تتمتع بطابع خاص

وبَّنفتاح ما بتُ البلاد على تباعد أطرافها انتقلت التحف الفنية الصينية إلى » :(ٗٙ صفحة
وىذا ما دفع الخزافتُ الدسلمتُ إلى الإبداع والظهور  ،وكذلك الشامية إلى العراؽ... ،الشاـ

فصهرتو  ؛بتحف مصنوعة صناعة جيدة جديدة مستفيدة لشا ورثتو من الشعوب الأخرى
  ،«وأثار عندىم الحتَة والإعجاب ،ا بفتًة وجيزة لشا أدىش الناسا جديدً فنًّ وأظهرتو  ،ببوتقتها

كما أف الخزؼ الإسلامي لم يقتصر على الفخاريات فقط، بل شمل الأعماؿ القرميدية التي  
والتي لا تزاؿ بَّقية حتى وقتنا الحالي. استخدـ الخزافوف الدسلموف  ،كانت تستخدـ في البناء

وجعلوه بعدة ألواف وبدواد  ،ار الذي يستعمل قبل عملية الحرؽ وبعدهالطلاء الخارجي للفخ
 .اا بَّىرً ولقد لصحوا في ىذا المجاؿ لصاحً  ،لستلفة
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ا عن بعد الديلاد( أبصل وأكثر إنتاجً  ٓ٘ٚ -ٔٙٙاعتبر الخزؼ في العصر الأموي )
لبوا بإدخالذا في وطا ،كوف الأمراء والخلفاء الأمويتُ اىتموا بهذه الصناعة  ؛غتَه من الخزفيات

تزيتُ القصور والدساجد في فلسطتُ ودمشق، وختَ دليل عليها قصر الدثتٌ وقصتَ عمرة، وبدا 
ولا يتماشى مع ما جاء بو  ،اأف استخداـ الذىب والفضة في تزيتُ الأواني الخزفية يعتبر ترفً 

ا الوصوؿ إلى حاوؿ جاىدً  -أو الخزاؼ الدسلم -الدين الإسلامي الحنيف، فإف الفناف الدسلم
وما يأمل بو الدين من  ،معادلة يرضي بها ما توصلت إليو يداه وفطرتو من إبداع في الصناعة

 ؛فتوصل إلى صناعة بريق معدني من تفاعلات كيميائية بخلط العديد من الدواد ؛زىد وبساطة
في زخرفة وكاف الخزافوف الدسلموف ىم أوؿ من اختًع البريق الدعدني »لتنتج البريق الدعدني، 

ا منذ القرف الثالث ويعتقد أف ابتكاره بً في العراؽ، ولكنو نضج وأصبح لونو ذىبيًّ  ،الخزؼ
 .(ٚ٘ٔ، صفحة ٜٚٚٔ)الرفاعي،  «.الذجري
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  تصنيف ووصف وتحليل الزخارف العثمانية في مدينة طرابلس الليبية:
التًبوية التي بعاد بدا أف الذدؼ الأساسي من ىذه الدراسة الحالية ىو معرفة الأ 
عماؿ الفنية للبلاطات الزخرفية الاسلامية الدتواجد بددينة طرابلس الليبية منذ العهد برتويها الأ

في بهذا الغرض، بعد أف تتسم بَّلصدؽ والثبات تَ  ةب الأمر بناء أداة موضوعيلا طَ تَ  -العثماني
لذا فقد عملت  ؛تأكدت الباحثة من عدـ وجودىا في الدراسات السابقة التي حصلت عليها

على بناء أداة برقق ىدؼ الدراسة، ومن خلاؿ استمارة برليل المحتوى للأبعاد التًبوية 
لعينات الدراسة الدستمدة مفرداتها من أدبيات النهج الإسلامي للتًبية، وأىداؼ التًبية 

 بعد برديد ا، والتصور الإسلامي للكوف والحياة،وأىداؼ التًبية الفنية خصوصً  ،عمومًا
لغرض  ؛تُوبعد عرضها على السادة الخبراء الدختص ،الدفردات ووضعها في ىيئة استمارة

فكانت على النحو  ؛والاستفادة من ملاحظاتهم في مدى صلاحيتها ،همئاستطلاع آرا
 التالي:

بعاد التًبوية: التذوؽ، التقدير، الدلاحظة، الصبر، النظافة، حسن مفردات الأ
 اد على النفس.التنسيق، الإتقاف، الاعتم

عرضت استمارات برمل ىذه الدفردات على عدد من السادة الخبراء، ومن بعد بً  
 ؛واستخرجت نسبة الاتفاؽ بتُ الخبراء بَّستخداـ )معادلة كوبر( ،تفريغها في استمارة واحدة
ويدكن الاعتماد عليها في  ،وىي نسبة اتفاؽ لشتازة ،(ٜٔ 34فكانت نسبة الاتفاؽ )،

يل المحتوى الفتٍ لعناصر ، والعمل على أداة برُ (ٕٓٔٓ)ذرب، داة. حساب صدؽ الأ
والتي استخدمت في  ،التكوينات والتصاميم الزخرفية الدكوف منها لوحات البلاطات الزخرفية

 بًَ  الأدوات(، كوف ىذه ٕٓٔٓ)ذرب، ودراسة  ،(٘ٛٔ، صفحة ٖٕٔٓ)عبيو، دراسة 
الأكاديدي، والذين لذم صلو مباشرة بهذا المجاؿ، ل خبراء في الفن التشكيلي و بَ بركيمها من قِ 

 واعتمدت الدراسة في الجانب الوصفي والجانب التحليلي على نقاط رئيسية ىي:
 الجانب الوصفي: النوع، الدكاف، وصف العمل.
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 والأرضية، الشكل) :للعينة والتصميمية التكوينية للعناصر الجانب التحليلي
 (.والتنوع الوحدة والتضاد، الانسجاـ الحركة، الإيقاع، ،التكرار التوازف، الخط، اللوف،

)ذرب،  ،(ٚٛٔ -٘ٛٔ الصفحات ،ٖٕٔٓ عبيو،)، (ٚٙٔ صفحة ،ٕٓٓٓ شوقي،)
ٕٓٔٓ). 

 الوسائل الإحصائية: 
 داء.استخدمت الباحثة معادلة )كوبر( في حساب صدؽ الأ

 Ag  

 p2 =ٓٓٔ× ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 Ag + Dg   Pa  

استخدمت الباحثة معادلة )سكوت( في حساب الثبات لأداة برليل عناصر 
 وتكوينات التصاميم الزخرفية. 

 

 Po-Pe ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ = ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػTi  

 ٔ-Po  
  

 عينة من بعض الأعماؿ الزخرفية الإسلامية: 

 كواش(جامع مصطفي قرجي )شارع الأ* 

 جامع عمر الدختار )شارع عمر الدختار(

 جامع أبضد بَّشا القرمانلي 

 ا
 لردىة القرمانلية )السرايا الحمراء(
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 (ٔ)(ٔل رقم )شك

 
 
 
 
 
 

 الجانب الوصفي:

 الجانب التحليلي )الفني(:
العناصر 

التكوينية 
 التحليل الفني

                                      
 (

1
اللوحات والبلاطات الخزفية، نماذج من الفنوف والعمارة الإسلامية بددينة طرابلس القديدة، مشروع تنظيم  (

 .ٕٔ، ص ٜٜٛٔوإدارة الددينة القديدة طرابلس، الكتيب الثالث، 

 (1اللوحة رقم )

 بلاطو خزفية. النوع

 كواش(.جامع مصطفي قرجي )شارع الأ الدكان 

خزفية مصفوفة بجوار بعضها البعض، رسمت عليها ة بلاط ٘ٔعبارة عن  العمل ووصف
زخارؼ نباتية مكونة من أوراؽ وأزىار وسيقاف واثناف من الطيور 

ىلاؿ، وغلب عليها اللوف الأزرؽ والأصفر والأخضر وعموداف وشكل 
 والأسود والأبيض.
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 والتصميمية

نلاحظ بروز الشكل على الخلفية حيث احتوى الشكل على عدة  رضيةالشكل والأ
لي وظهرت الخلفية بَّللوف الأبيض في الجزء السف، عناصر زخرفية
 الأوسط للعمل.

الأزرؽ والأصفر والأخضر الغامق والأسود  :احتوت اللوحة على الألواف اللون
حيث شكلت ىذه المجموعة اللونية علاقات لونية من الحيادية ؛والأبيض 

 والانسجاـ اللوني.

احتوى العمل على الخطوط الدنحنية كعامل بنائي للهيكل العاـ  الخط
 طوط الدستقيمة.للتصميم، مع وجود بعض الخ

فينطبق النصف الأيدن مع  ؛برقق في اللوحة الاتزاف الدتماثل النصفي التوازن
 يسر لشا يعطي توازف للعمل.النصف الأ

ا، بحيث توحي نصفيًّ  اتكررت العناصر والوحدات الزخرفية تكرارً  التكرار
 نو عمل واحد كامل التفاصيل.أللمشاىد 

نها نفذت بطريقة التكرار أيقاع اللوني بَّلرغم من احتوت اللوحة على الإ الإيقاع
 النصفي.

الحركة تكاد تكوف معدومة في بعض العناصر وأجزاء من اللوحة، وتظهر  الحركة
وراؽ في حركة خجولة أبقوة في تداخل العناصر النباتية من سيقاف و 

 تعطي ثقل للتكوين العاـ للزخرفة.

الًنسجام 
 والتضاد

ؿ الألواف رغم اختلاؼ مساحاتها وتصنيفاتها برقق الانسجاـ من خلا
ا من خلاؿ ا وجليًّ ضمن الفئات الفنية الدختلفة، وظهر التضاد واضحً 

 ةنها عكست صور ألا إ ،حجامهاأشكاؿ والعناصر الزخرفية بَّختلاؼ الأ
 رائعة من الانسجاـ اللوني والتضاد الشكلي.
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نباتية الدكونة للوحدات الزخرفية، شكاؿ الاللوحة غنية بَّلعناصر والأ الوحدة والتنوع
شكاؿ الدختلفة للعنصر حيث يكمن التنوع في الألواف والتكوينات والأ

 فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداتو التصميمية. ؛النبابٌ

 
 الجانب التحليلي )للأبعاد التربوية(:

مفردات 
الًبعاد 

 التربوية

 تحليل المحتوى التربوي

بذوده عتُ البصر وعتُ  امكتسبً  نظرياًّ  اذه اللوحة إحساسً يستشعر الدشاىد لذ التذوق
 بحيث يجيد تقدير مواطن الجماؿ الفتٍ ويتذوقها. ؛الخياؿ

 برتوي اللوحة على تقديم وقيمة عالية من التفاصيل الدقيقة وحكم فكرياًّ  التقدير
 ا. وأخلاقيًّ 

الفنية التي برتويها لشا تستوجب اللوحة غنية بَّلدشاىد والدراقبة الدقيقة للعناصر  الدلاحظة
أو  ة،لتشخيص فكرة معين ؛التفكتَ التحليلي للحصوؿ على معلومات دقيقة

 عبر ىذا العمل. ةرسائل موجه

نستشعر قوة الصبر والتحمل التي برلى بها منفذ العمل من خلاؿ التفاصيل  الصبر
  .الدقيقة في أجزاء العناصر الزخرفية والدقة في تنفيذىا

شكاؿ في اللوحة من خلاؿ نظافة اللوف والأ يعنصر النظافة واضح وجل افةالنظ
 الزخرفية والتًتيب العاـ للوحة.

حسن 
 التنسيق

شكاؿ والدفردات الزخرفية، وتنسيقها احتوت اللوحة على تنسيق عاؿ بتُ الأ
 اكتمل بَّختيار الألواف الدناسبة لإظهار العمل الفتٍ بصورة منسقة وبصيلة.

ف يعطي للوحة أا في لزاولة من الفناف تقاف في تنفيذ اللوحة نلاحظو جيدً الإ الإتقان
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حدى إفي  فلا لصد خللًا  ؛ظهارىا بَّلصورة اللائقة والدتقنةإو  ،حقها من التنفيذ
 جزائها.أ

الًعتماد 
 على النفس

فيقوـ  ؛ولًا عن أعمالوئف يرى كل فرد نفسو مسأالاعتماد على النفس ىو 
اـ، ويعلم أف مثابرتو وجهده ومواصلتو واستمراريتو ىي أساس بواجباتو ختَ قي

 لصاحو وتقدمو، وىذا ما نستشعره في ىذا اللوحة كبعد تربوي واضح.

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 (ٔ)(ٕشكل رقم ) 

 الجانب الوصفي:

                                      
 (

1
ة الإسلامية بددينة طرابلس القديدة، مشروع تنظيم اللوحات والبلاطات الخزفية، نماذج من الفنوف والعمار  (

 .ٗٔ، ص ٜٜٛٔوإدارة الددينة القديدة طرابلس، الكتيب الثالث، 

 (2اللوحة رقم )
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 الجانب التحليلي )الفني(:

العناصر 
التكوينية 

 والتصميمية

 التحليل الفني

الشكل 
 رضيةوالأ

غلب أواعتمدت الزخرفة الربَّعية في  ،رضيةن الأنلاحظ بروز الشكل ع
 البلاطات.

احتوت اللوحة على الألواف البرتقالي بشكل واضح والأزرؽ والأصفر  اللون
حيث شكلت ىذه المجموعة اللونية علاقات  ؛والأخضر الغامق والسمائي

 لونية من التضاد والانسجاـ اللوني.

 ستقيمة الحادة والخطوط الدنحنيةنلاحظ احتواء العمل على الخطوط الد الخط
 كعنصر بنائي للشكل العاـ للتصميم.

برقق في اللوحة الاتزاف الدتماثل النصفي والربَّعي لشا يعطي توازف للعمل  التوازن
 وشكل واحد.

ا، بحيث توحي ونصفيًّ يًّا ربَّع اتكررت العناصر والوحدات الزخرفية تكرارً  التكرار
 ل التفاصيل.نو عمل واحد كامأللمشاىد 

نها نفذت بطريقة التكرار أاحتوت اللوحة على الإيقاع اللوني بَّلرغم من  الإيقاع

 بلاطات خزفية. النوع

 كواش(.جامع مصطفي قرجي )شارع الأ الدكان

وصفو 
 العمل

سمت عن لرموعة بلاطات خزفية مصفوفة بجوار بعضها البعض، رُ عبارة 
ونت بَّلأزرؽ والأصفر عليها الزخارؼ النباتية والأشكاؿ الذندسية، لُ 

 والأسود والأبيض والأخضر والأبضر.
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 الربَّعي.

للتكوين  فتعطي ثقلًا  ؛الحركة معدومة في بعض العناصر وأجزاء من اللوحة الحركة
 العاـ للزخرفة.

الًنسجام 
 والتضاد

تصنيفاتها ضمن برقق الانسجاـ من خلاؿ الألواف رغم اختلاؼ مساحاتها و 
شكاؿ ا من خلاؿ الأا وجليًّ الفئات الفنية الدختلفة، وظهر التضاد واضحً 

رائعة من  ةنها عكست صور ألا إ ،حجامهاأوالعناصر الزخرفية بَّختلاؼ 
 التضاد والانسجاـ اللوني.

الوحدة 
 والتنوع

 ؛يةشكاؿ النباتية والذندسية الدكونة للوحدات الزخرفاللوحة غنية بَّلعناصر والأ
شكاؿ الدختلفة للعنصر النبابٌ حيث يكمن التنوع في الألواف والتكوينات والأ

 فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداتو التصميمية. ؛والعنصر الذندسي

 
 الجانب التحليلي )للأبعاد التربوية(:

مفردات 
بعاد الأ

 التربوية

 تحليل المحتوى التربوي

ا ويلتمس روحيًّ  ،ماؿ الفتٍ ويتذوقهايستشعر الدشاىد لذذه مواطن الج التذوق
 الانضباط في العمل.

 برتوي اللوحة على تقديم وقيمة عالية من التفاصيل الدقيقة وحكم فكرياًّ  التقدير
 ا.وأخلاقيًّ 

اللوحة غنية بَّلدشاىد والدراقبة الدقيقة للعناصر الفنية التي برتويها لشا  الدلاحظة
لى معلومات دقيقة لتشخيص فكرة تستوجب التفكتَ التحليلي للحصوؿ ع

 عبر ىذا العمل. ةأو رسائل موجه ة،معين
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نستشعر قوة الصبر والتحمل التي برلى بها منفذ العمل من خلاؿ التفاصيل  الصبر
 .الدقيقة في أجزاء العناصر الزخرفية والدقة في تنفيذىا

شكاؿ الأعنصر النظافة واضح وجلى في اللوحة من خلاؿ نظافة اللوف و  النظافة
 الزخرفية والتًتيب العاـ للوحة.

حسن 
 التنسيق

شكاؿ والدفردات الزخرفية، احتوت اللوحة على تنسيق عاؿ بتُ الأ
لإظهار العمل الفتٍ بصورة  ؛وتنسيقها اكتمل بَّختيار الألواف الدناسبة

 منسقة وبصيلة.

ف يعطي للوحة أ دا في لزاولة من الفنافتقاف في تنفيذ اللوحة نلاحظو جيً الإ الإتقان
في  فلا لصد خللًا  ؛ظهارىا بَّلصورة اللائقة والدتقنةإحقها من التنفيذ و 

 جزائها.أحدى إ

الًعتماد على 
 النفس

فيقوـ  ؛ولًا عن أعمالوئف يرى كل فرد نفسو مسأالاعتماد على النفس ىو 
بواجباتو ختَ قياـ، ويعلم أف مثابرتو وجهده، ومواصلتو واستمراريتو ىي 

 عد تربوي واضح.احو وتقدمو، وىذا ما نستشعره في ىذا اللوحة كبُ أساس لص

 
 
 
 
 

 
 
 (ٔ)(ٖشكل رقم ) 

                                      
 (

1
للوحات والبلاطات الخزفية، نماذج من الفنوف والعمارة الإسلامية بددينة طرابلس القديدة، مشروع تنظيم ا (

= 
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 الجانب الوصفي:

 الجانب التحليلي )الفني(: 
العناصر 

التكوينية 
 والتصميمية

 التحليل الفني

الشكل 
 رضيةوالأ

رضية حيث احتوى الشكل على لرموعة نلاحظ بروز الشكل على الأ
 وظهرت الخلفية بَّللوف الأبيض. ،عناصر زخرفية نباتية

كالأصفر   ؛غلب اللوف الأزرؽ في اللوحة على بقية الألواف الدصاحبة للونا
حيث شكلت ىذه المجموعة اللونية علاقات لونية من  ،والأخضر الغامق
 الانسجاـ اللوني.

 احتواء العمل على الخطوط الدنحنية كعامل بنائي للهيكل العاـ للتصميم. الخط

فينطبق النصف الأيدن مع  ؛اثل النصفيبرقق في اللوحة الاتزاف الدتم التوازن
 للعمل. يسر لشا يعطي توازنًً النصف الأ

                                      
= 

 .ٕٓ، ص ٜٜٛٔوإدارة الددينة القديدة طرابلس، الكتيب الثالث، 

 (3اللوحة رقم )

 بلاطات خزفية. النوع

 جامع عمر الدختار )شارع عمر الدختار(. الدكان

عبارة عن لرموعة بلاطات خزفية مصفوفة بجوار بعضها البعض،  العمل ووصف
وىي خارجة من آنية لزاطة  ،عليها الزخارؼ النباتيةسمت رُ 

 بعمودين وقوس.
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بحيث توحي للمشاىد  ؛انصفيًّ  اتكررت العناصر والوحدات الزخرفية تكرارً  التكرار
 نو عمل واحد كامل التفاصيل.أ

نها نفذت بطريقة أاحتوت اللوحة على الإيقاع اللوني والحركي بَّلرغم من  الإيقاع
 رار النصفي.التك

ا الأجزاء والعناصر النباتية، وتظهر بقوة نلاحظ الحركة في اللوحة خصوصً  الحركة
 وراؽ في حركة خجولة تعطي ثقلًا أفي تداخل العناصر النباتية من سيقاف و 

 للتكوين العاـ للزخرفة.

الًنسجام 
 والتضاد

 برقق الانسجاـ من خلاؿ الألواف رغم اختلاؼ مساحاتها وتصنيفاتها
رائعة من الانسجاـ  ةنها عكست صور ألا إضمن الفئات الفنية الدختلفة، 

 اللوني والشكلي.

شكاؿ النباتية الدكونة للوحدات الزخرفية، حيث اللوحة غنية بَّلعناصر والأ الوحدة والتنوع
 ؛شكاؿ الدختلفة للعنصر النبابٌيكمن التنوع في الألواف والتكوينات والأ

 بط مفرداتو التصميمية.فيحقق وحدة العمل وترا

 الجانب التحليلي )للأبعاد التربوية(:
بعاد الأمفردات 

 التربوية

 تحليل المحتوى التربوي

ويتذوقها في راحة  ،بذوده عتُ البصر والخياؿ في مواطن الجماؿ الفتٍ التذوق
 وطمأنينة.

 م فكرياًّ وحك ،برتوي اللوحة على تقديم وقيمة عالية من التفاصيل الدقيقة التقدير
 ا.وأخلاقيًّ 

اللوحة غنية بَّلدشاىد والدراقبة الدقيقة للعناصر الفنية التي برتويها لشا  الدلاحظة
تستوجب التفكتَ التحليلي للحصوؿ على معلومات دقيقة لتشخيص 
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 عبر ىذا العمل. ةأو رسائل موجه ة،فكرة معين

ل من خلاؿ نستشعر قوة الصبر والتحمل التي برلى بها منفذ العم الصبر
 .التفاصيل الدقيقة في أجزاء العناصر الزخرفية والدقة في تنفيذىا

شكاؿ عنصر النظافة واضح وجلى في اللوحة من خلاؿ نظافة اللوف والأ النظافة
 الزخرفية والتًتيب العاـ للوحة.

شكاؿ والعناصر الزخرفية، احتوت اللوحة على تنسيق عاؿ بتُ الأ حسن التنسيق
تمل بَّختيار الألواف الدناسبة لإظهار العمل الفتٍ بصورة وتنسيقها اك

 منسقة وبصيلة.

ف يعطي أا في لزاولة من الفناف تقاف في تنفيذ اللوحة نلاحظو جيدً الإ الإتقان
 فلا لصد خللًا  ؛ظهارىا بَّلصورة اللائقة والدتقنةإو  ،للوحة حقها من التنفيذ

 جزائها.أحدى إفي 

الًعتماد على 
 النفس

فيقوـ  ؛ولًا عن أعمالوئف يرى كل فرد نفسو مسأماد على النفس ىو الاعت
ومواصلتو واستمراريتو ىي  بواجباتو ختَ قياـ، ويعلم أف مثابرتو وجهده

عد تربوي أساس لصاحو وتقدمو، وىذا ما نستشعره في ىذا اللوحة كبُ 
 واضح.
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(ٔ)(ٗشكل رقم )
 

  

 
 
 
 

 الجانب الوصفي:

 )الفني(: الجانب التحليلي
العناصر 

التكوينية 
 والتصميمية

 التحليل الفني

الشكل 
 رضيةوالأ

نلاحظ بروز الشكل حيث احتوى الشكل على عدة عناصر زخرفية واختفاء 
 الأرضية.

                                      
(
1
اللوحات والبلاطات الخزفية، نماذج من الفنوف والعمارة الإسلامية بددينة طرابلس القديدة، مشروع تنظيم  (

 .ٔٔ، ص ٜٜٛٔوإدارة الددينة القديدة طرابلس، الكتيب الثالث، 

 (4اللوحة رقم )

 ت خزفية.بلاطا النوع

 )شارع عمر الدختار(. جامع عمر الدختار الدكان

سمت عبارة عن لرموعة بلاطات خزفية مصفوفة بجوار بعضها البعض، رُ  العمل ووصف
 وىي خارجة من آنية لزاطة بعمودين وقوس. ،عليها الزخارؼ النباتية
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كما احتوت على   ،كاف للوف الأصفر نصيب كبتَ وواضح في تنفيذ اللوحة اللون
حيث شكلت ىذه المجموعة  ،الألواف الأزرؽ والأخضر الغامق والأبيض

 نسجاـ اللوني.اللونية علاقات لونية من الحيادية والا

كعامل بنائي للهيكل العاـ   ؛نلاحظ احتواء العمل على الخطوط الدنحنية الخط
 للتصميم، مع وجود نسبة بسيطة من الخطوط الدستقيمة.

فينطبق النصف الأيدن مع النصف  ؛برقق في اللوحة الاتزاف الدتماثل النصفي التوازن
 للعمل. يسر لشا يعطي توازنًً الأ

نو أبحيث توحي للمشاىد  ؛انصفيًّ  ارت العناصر والوحدات الزخرفية تكرارً تكر  التكرار
 عمل واحد كامل التفاصيل.

نها نفذت بطريقة التكرار أاحتوت اللوحة على الإيقاع اللوني بَّلرغم من  الإيقاع
 النصفي.

الحركة تكاد تكوف معدومة في بعض العناصر وأجزاء من اللوحة، وتظهر بقوة  الحركة
 وراؽ في حركة خجولة تعطي ثقلًا أداخل العناصر النباتية من سيقاف و في ت

 للتكوين العاـ للزخرفة.

الًنسجام 
 والتضاد

برقق الانسجاـ من خلاؿ الألواف رغم اختلاؼ مساحاتها وتصنيفاتها ضمن 
شكاؿ ا من خلاؿ الأا وجليًّ الفئات الفنية الدختلفة، وظهر التضاد واضحً 

رائعة من  ةنها عكست صور ألا إ ،حجامهاأختلاؼ والعناصر الزخرفية بَّ
 الانسجاـ اللوني والتضاد الشكلي.

الوحدة 
 والتنوع

شكاؿ النباتية الدكونة للوحدات الزخرفية، حيث اللوحة غنية بَّلعناصر والأ
 ؛شكاؿ الدختلفة للعنصر النبابٌلأيكمن التنوع في الألواف والتكوينات وا

 اتو التصميمية.فيحقق وحدة العمل وترابط مفرد
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 الجانب التحليلي )للأبعاد التربوية(:
مفردات 

الًبعاد 
 التربوية

 تحليل المحتوى التربوي

يستشعر الدشاىد مواطن الجماؿ ويتذوقها بحيث يجيد تقدير ىذا العمل ويشعره  التذوق
 بهيبتو.

 رياًّ برتوي اللوحة على تقديم وقيمة عالية من التفاصيل الدقيقة وحكم فك التقدير
 ا.وأخلاقيًّ 

اللوحة غنية بَّلدشاىد والدراقبة الدقيقة للعناصر الفنية التي برتويها لشا تستوجب  الدلاحظة
أو  ة،التفكتَ التحليلي للحصوؿ على معلومات دقيقة لتشخيص فكرة معين

 وكأنها براكي مكاف السلطة والنفوذ. ،عبر ىذا العمل ةرسائل موجه

التي برلى بها منفذ العمل واضحة من خلاؿ التفاصيل  قوة الصبر والتحمل  الصبر
 .الدقيقة في أجزاء العناصر الزخرفية والدقة في تنفيذىا

شكاؿ عنصر النظافة واضح وجلى في اللوحة من خلاؿ نظافة اللوف والأ النظافة
 الزخرفية والتًتيب العاـ للوحة.

حسن 
 التنسيق

والدفردات الزخرفية، وتنسيقها شكاؿ احتوت اللوحة على تنسيق عاؿ بتُ الأ
 لإظهار العمل الفتٍ بصورة منسقة وبصيلة. ؛اكتمل بَّختيار الألواف الدناسبة

ف يعطي للوحة أا في لزاولة من الفناف تقاف في تنفيذ اللوحة نلاحظو جيدً الإ الإتقان
حدى إفي  فلا لصد خللًا  ،ظهارىا بَّلصورة اللائقة والدتقنةإو  ،حقها من التنفيذ

 زائها.جأ

الًعتماد 
على 

فيقوـ  ؛ولًا عن أعمالوئف يرى كل فرد نفسو مسأالاعتماد على النفس ىو 
بواجباتو ختَ قياـ، ويعلم أف مثابرتو وجهده ومواصلتو واستمراريتو ىي أساس 



 أميرة محمد خليفة إبلاعو أ/ أحمد فيصل بن عبد الحميدد/   ليبيا نموذجًا العصر العثمانيالبعد التربوي للفن الزخرفي في 

 

240 

 لصاحو وتقدمو، وىذا ما نستشعره في ىذا اللوحة كبعد تربوي واضح. النفس

 

 :الجانب الوصفي

 
شكل رقم  (ٔ) (٘)

 

 

 

 
 

 
الجانب 

  التحليلي)الفني(:

                                      
(
1
مشروع تنظيم  اللوحات والبلاطات الخزفية، نماذج من الفنوف والعمارة الإسلامية بددينة طرابلس القديدة، (

 .ٕٓ، ص ٜٜٛٔوإدارة الددينة القديدة طرابلس، الكتيب الثالث، 

 (5اللوحة رقم )

 بلاطات خزفية. النوع

 جامع القرمانلي/ السرايا الحمراء. الدكان

عبارة عن لرموعة بلاطات خزفية مصفوفة بجوار بعضها البعض،  العملو وصف
سمت عليها الزخارؼ النباتية وىي خارجة من آنية لزاطة بعمودين رُ 

 وقوس.
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العناصر 
لتكوينية ا

 والتصميمية

 التحليل الفني

الشكل 
 والأرضية

نلاحظ بروز الشكل واحتواء الشكل على عدة عناصر زخرفية أخذت 
لا ذاؾ الجزء البسيط الذي توسط إللتجريد والأرضية لم تكن  اقريبً  اطابعً 

 العمل.

 ؛احتوت اللوحة على الألواف البرتقالي بشكل ملفت والأصفر والبنفسجي اللون
ث شكلت ىذه المجموعة اللونية علاقات لونية من الحيادية والانسجاـ حي

 عماؿ.لأاللوني في صورة منفرده عن بقية ا

نلاحظ احتواء العمل على الخطوط الدستقيمة كعامل بنائي مهم للهيكل  الخط
 وللتصميم، مع وجود نسبة بسيطة من الخطوط الدنحنية.

فينطبق النصف الأيدن مع  ؛ماثل النصفيبرقق في اللوحة الاتزاف الدت التوازن
 النصف الايسر لشا يعطي توازف للعمل.

ا، بحيث توحي للمشاىد نصفيًّ  اتكررت العناصر والوحدات الزخرفية تكرارً  التكرار
 نو عمل واحد كامل التفاصيل.أ

نها نفذت بطريقة التكرار أاحتوت اللوحة على الإيقاع اللوني بَّلرغم من  الإيقاع
 فيها. ي وسيادة اللوف البرتقاليالنصف

الحركة تكاد تكوف معدومة في بعض العناصر وأجزاء من اللوحة، وتظهر  الحركة
وراؽ في حركة خجولة تعطي أبقوة في تداخل العناصر النباتية من سيقاف و 

 للتكوين العاـ للزخرفة. ثقلًا 

الًنسجام 
 والتضاد

مساحاتها وتصنيفاتها برقق الانسجاـ من خلاؿ الألواف رغم اختلاؼ 
ضمن الفئات الفنية الدختلفة، وظهر التضاد واضحًا وجليًّا من خلاؿ 
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 ةإلا أنها عكست صور  ،حجامهاأشكاؿ والعناصر الزخرفية بَّختلاؼ الأ
 رائعة من الانسجاـ اللوني والتضاد الشكلي.

نة للوحدات اللوحة غنية بَّلعناصر والاشكاؿ الذندسية والنباتية الدكو  الوحدة والتنوع
الزخرفية، حيث يكمن التنوع في الألواف والتكوينات والأشكاؿ الدختلفة 

 فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداتو التصميمية. ؛اللعنصر الذندسي عمومً 

 
 الجانب التحليلي )للأبعاد التربوية(:

مفردات 
الًبعاد 

 التربوية

 تحليل المحتوى التربوي

بذوده عتُ البصر وعتُ  امكتسبً  نظرياًّ  اللوحة إحساسً يستشعر الدشاىد لذذه ا التذوق
 بحيث يجيد تقدير مواطن الجماؿ الفتٍ ويتذوقها. ؛الخياؿ

برتوي اللوحة على تقديم وقيمة عالية من التفاصيل الدقيقة وحكم فكرياًّ  التقدير
 وأخلاقيًّا.

التي برتويها لشا تستوجب  اللوحة غنية بَّلدشاىد والدراقبة الدقيقة للعناصر الفنية الدلاحظة
أو  ة،للحصوؿ على معلومات دقيقة لتشخيص فكرة معين ؛التفكتَ التحليلي

 عبر ىذا العمل. ةرسائل موجه

نستشعر قوة الصبر والتحمل التي برلى بها منفذ العمل من خلاؿ التفاصيل  الصبر
 .الدقيقة في أجزاء العناصر الزخرفية والدقة في تنفيذىا

ر النظافة واضح وجلى في اللوحة من خلاؿ نظافة اللوف والأشكاؿ عنص النظافة
 الزخرفية والتًتيب العاـ للوحة.

احتوت اللوحة على تنسيق عاؿ بتُ الأشكاؿ والدفردات الزخرفية، وتنسيقها حسن 
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 لإظهار العمل الفتٍ بصورة منسقة وبصيلة. ؛اكتمل بَّختيار الألواف الدناسبة التنسيق

ف يعطي للوحة أا في لزاولة من الفناف اف في تنفيذ اللوحة نلاحظو جيدً تقالإ الإتقان
حدى إفي  فلا لصد خللًا  ؛ظهارىا بَّلصورة اللائقة والدتقنةإو  ،حقها من التنفيذ

 جزائها.أ

الًعتماد 
على 

 النفس

فيقوـ  ؛ولًا عن أعمالوئف يرى كل فرد نفسو مسأالاعتماد على النفس ىو 
علم أف مثابرتو وجهده ومواصلتو واستمراريتو ىي أساس بواجباتو ختَ قياـ، وي

 لصاحو وتقدمو، وىذا ما نستشعره في ىذا اللوحة كبعد تربوي واضح.

 
 (ٔ) (ٙشكل رقم )

 
 
 
 
 
 

 الجانب الوصفي:

                                      
(
1
اللوحات والبلاطات الخزفية، نماذج من الفنوف والعمارة الإسلامية بددينة طرابلس القديدة، مشروع تنظيم  (

 .ٜٔ، ص ٜٜٛٔوإدارة الددينة القديدة طرابلس، الكتيب الثالث، 

 (6اللوحة رقم )

 بلاطات خزفية. النوع

 الردىة القرمانلية )السرايا الحمراء(. الدكان



 أميرة محمد خليفة إبلاعو أ/ أحمد فيصل بن عبد الحميدد/   ليبيا نموذجًا العصر العثمانيالبعد التربوي للفن الزخرفي في 

 

244 

 الجانب التحليلي)الفني(:
العناصر 

التكوينية 
 والتصميمية

 التحليل الفني

الشكل 
 والأرضية

ر نلاحظ التًابط بتُ الشكل والأرضية حيث احتوى الشكل على عدة عناص
 وظهرت الخلفية بَّللوف الأبيض في كامل العمل. ،زخرفية

حيث  ؛احتوت اللوحة على الألواف الأزرؽ والأصفر والأخضر والأبيض اللون
شكلت ىذه المجموعة اللونية علاقات لونية من الحيادية والانسجاـ اللوني 

 والراحة للعتُ.

نائي للهيكل العاـ نلاحظ احتواء العمل على الخطوط الدنحنية كعامل ب الخط
 للتصميم، مع وجود نسبة بسيطة من الخطوط الدستقيمة.

فينطبق النصف الأيدن مع النصف  ؛برقق في اللوحة الاتزاف الدتماثل النصفي التوازن
 للعمل. يسر لشا يعطي توازنًً الأ

نو أبحيث توحي للمشاىد  ؛انصفيًّ  اتكررت العناصر والوحدات الزخرفية تكرارً  التكرار
 عمل واحد كامل التفاصيل.

نها نفذت بطريقة التكرار أاحتوت اللوحة على الإيقاع اللوني بَّلرغم من  الإيقاع
 النصفي.

في بعض العناصر وأجزاء من اللوحة، وتظهر بقوة في تداخل  ةالحركة موجود الحركة
للتكوين العاـ  لًا عطي ثقوراؽ في حركة خجولة تُ أالعناصر النباتية من سيقاف و 

سمت وعة بلاطات خزفية مصفوفة بجوار بعضها البعض، رُ عبارة عن لرم وصفو العمل
 وىي خارجة من آنية لزاطة بعمودين وقوس. ،عليها الزخارؼ النباتية
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 للزخرفة.

الًنسجام 
 والتضاد

برقق الانسجاـ من خلاؿ الألواف رغم اختلاؼ مساحاتها وتصنيفاتها ضمن 
الفئات الفنية الدختلفة، وظهر التضاد واضحًا وجليًّا من خلاؿ الأشكاؿ 

رائعة من  ةإلا أنها عكست صور  ،حجامهاأوالعناصر الزخرفية بَّختلاؼ 
 الانسجاـ اللوني والتضاد الشكلي.

لوحدة ا
 والتنوع

اللوحة غنية بَّلعناصر والأشكاؿ النباتية الدكونة للوحدات الزخرفية، حيث 
 ؛يكمن التنوع في الألواف والتكوينات والأشكاؿ الدختلفة للعنصر النبابٌ

 فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداتو التصميمية.

 الجانب التحليلي للأبعاد التربوية:

مفردات 
بعاد الأ

 التربوية

 يل المحتوى التربويتحل

بذوده عتُ البصر وعتُ  امكتسبً  نظرياًّ  ايستشعر الدشاىد لذذه اللوحة إحساسً  التذوق
 بحيث يجيد تقدير مواطن الجماؿ الفتٍ ويتذوقها. ؛الخياؿ

برتوي اللوحة على تقديم وقيمة عالية من التفاصيل الدقيقة وحكم فكرياًّ  التقدير
 وأخلاقيًّا.

ة غنية بَّلدشاىد والدراقبة الدقيقة للعناصر الفنية التي برتويها لشا تستوجب اللوح الدلاحظة
أو  ة،التفكتَ التحليلي للحصوؿ على معلومات دقيقة لتشخيص فكرة معين

 عبر ىذا العمل. ةرسائل موجه

نستشعر قوة الصبر والتحمل التي برلى بها منفذ العمل من خلاؿ التفاصيل  الصبر
 .لعناصر الزخرفية والدقة في تنفيذىاالدقيقة في أجزاء ا

في اللوحة من خلاؿ نظافة اللوف والأشكاؿ الزخرفية  يعنصر النظافة واضح وجل النظافة
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 والتًتيب العاـ للوحة.

حسن 
 التنسيق

احتوت اللوحة على تنسيق عاؿ بتُ الأشكاؿ والدفردات الزخرفية، وتنسيقها 
 العمل الفتٍ بصورة منسقة وبصيلة. لإظهار ؛اكتمل بَّختيار الألواف الدناسبة

ف يعطي للوحة أا في لزاولة من الفناف تقاف في تنفيذ اللوحة نلاحظو جيدً الإ الإتقان
في احدى  فلا لصد خللًا  ؛ظهارىا بَّلصورة اللائقة والدتقنةإو  ،حقها من التنفيذ

 اجزائها.

الًعتماد 
على 

 النفس

فيقوـ  ؛ولًا عن أعمالوئمس ف يرى كل فرد نفسوأالاعتماد على النفس ىو 
بواجباتو ختَ قياـ، ويعلم أف مثابرتو وجهده ومواصلتو واستمراريتو ىي أساس 

 لصاحو وتقدمو، وىذا ما نستشعره في ىذا اللوحة كبعد تربوي واضح.

 
 :دلًلًت الألوان الفنية والتربوية

والانتماء إلى  ،يةيدؿ اللوف الأزرؽ على الثقة، الأماف، الاستقرار، النجاح، الدهن -ٔ
 العمل، الدوثوقية، والذدوء.

اللوف الأخضر يرمز للطبيعة والصداقة والصحة والنمو والتجديد وىدوء  -ٕ
 ومعتٌ النعيم. ،عصابالأ

 اللوف الأصفر يدؿ على البهجة، السعادة، الدرح، التفاؤؿ، الإبداع، والفضوؿ. -ٖ
 ة، الوضوح، البراءة، والبساطة.اللوف الأبيض يدؿ على النقاء، الصفاء، النظاف -ٗ
رتبط ا وفقد البصر أحيانًً  ،يدؿ اللوف الأسود على الوقار والخوؼ والحزف -٘

 .(ٗٛٔ، ٖٛٔ، الصفحات ٕٓٓٓ)شوقي،  بَّلدوت.
 الخاتمة: 

نلاحظ أف بصيع اللوحات  -من خلاؿ ما سبق وصفو وبرليلو للوحات الزخرفية 
فقد كاف لبعد )حسن التنسيق  ؛لأبعاد التًبويةالفنية الزخرفية احتوت على العديد من ا
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والتوازف والنظافة والتذوؽ( وجود واضح وجلي، وىذه الأبعاد ىي إحدى أسُس العملية 
ا، ونستشعر الصبر الذي كما أف )الإتقاف( في الإلصاز والعمل كاف واضحً   ،التًبوية التعليمية

عناصر مثل )التوازف والتقابل والامتداد  برلى بو الفناف الدسلم الذي ألصز ىذه الأعماؿ، وبسثل
والتوريق( عماد الزخرفة الإسلامية، كما أف الزخارؼ الإسلامية تتميز بَّلدرونة والقدرة على 

 التخيل وتكملة الدفقود.
ولً  ،فإن الباحثة توصلت لبعض النتائج الأولية ؛وبناء على ما سبق طرحو 

 ، وىي كالتالي:لكون الدراسة لم تنتو بعد ؛الختامية :نقول

سهولة أف يديزه عن  ا يستطيع الدشاىد بكلِّ ا لشيزً بضلت الزخارؼ في الفن العثماني طابعً  -
 بَّقي الزخارؼ الأخرى الدصاحبة للعصور الإسلامية. 

عد فتٍ وتربوي عاؿ احتوت الزخارؼ الإسلامية في عهد الحكم العثماني على فلسفة وبُ  -
 اؼ العامة للمواد الفنية التعليمية.يدكن الاستفادة منو في صياغة الأىد

ا بدا جاء في القرآف الكريم والحديث النبوي ا وثيقً الفن الزخرفي الإسلامي ارتبط ارتباطً  -
 الشريف، واكتسى بخصائص بسيزه عن بَّقي الفنوف الأخرى. 

والدتمثلة في العناصر الزخرفية والدواد  ،نلاحظ الجمالية العالية مع امتزاجها بَّلبساطة -
حيث إنو منذ دخوؿ العثمانيتُ إلى ليبيا بدأت الزخارؼ  ؛ستخدمة في الزخرفة الدتنوعةالد

 ؛تأخذ مكانها في العمارة والدصنوعات الأخرى، وبذلت في العديد من الخامات الدختلفة
 لي.من لضاس ورخاـ وخشب ومنسوجات وجص وحُ 

 توصيات الدراسة:
وصلت إليها الدراسة الحالية بما توصي الباحثة في ضوء النتائج الأولية التي ت

 يلي: 
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