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 خلاصة
أحػدث منػاىج النقػد ات١تبعػة  (ُُٖٗ)د كدريسػلر تعد ات١عايتَ النصية الػتي كضػعها دم بوجرانػ 

بُ تٖليل النصوص الأدبية كنقدىا، كتسػعى الدراسػات النقديػة اتٟديثػة للاسػتفادة منهػا؛ كونهػا 
تتخػػذ مػػن الػػنصًٌ كلػػو مػػادة للدراسػػة كالتحليػػل كاتٟكػػم النقػػدم، متجػػاكزةن بػػذلك القصػػور الػػذم 

 عتمادىا على ت٨و اتٞملة. خيٌم ردحنا من الزمن على الدراسات النقدية بسبب ا
بقسميو الداخلي كات٠ارجي معيػارنا نقػدياِّ يسػهم بشػكلو  "Intertextuality" كيعد معيار التناص

 كبتَ بُ الكشف عن مواطن التأثر كمظاىر التعالق النصي بتُ النصوص. 
 كيهدؼ البحث إبٔ تطبيق ىذا ات١عيار كفق منظورو نقدموٌ علػى ديػواف الشػاعر رجػب ات١ػاجرم،
لرصد أىم الدلالات التي يكشف عنها التناص الداخلي بػتُ قصػائد الشػاعر للاسػتدلاؿ علػى 
جوانب مهمة من شخصية الشاعر من خػلاؿ مػا يتيحػو التنػاص ات١تكػرر حػوؿ أفكػار كمبػادئ 

 كقيم بعينها. 
كيعتمػػد البحػػػث مػػنهج النقػػػد التطبيقػػي التحليلػػػي بُ مناقشػػة ظػػػاىرة التنػػاص الػػػداخلي؛ لػػػذلك 

ات١طركح الذم يسعى البحث للإجابة عنػو ىػو: مػا أىػم الػدلالات الػتي يكشػف عنهػا  فالسؤاؿ
التنػػػاص الػػػداخلي بُ تٕربػػػة الشػػػاعر؟ كمػػػا أىػػػم ملامػػػح شخصػػػية الشػػػاعر الػػػتي تػػػبرز مػػػن خػػػلاؿ 
التناص لأفكار كقػيم بعينهػا بػتُ قصػائده؟ كجػاءت نتػائج الورقػة لتؤكػد علػى أف الػدلالات الػتي  

لػػػداخلي أتاحػػػت لنػػػا إمكانيػػػة الاسػػػتدلاؿ علػػػى بعػػػض مكػػػونات كشػػػف عنهػػػا معيػػػار التنػػػاص ا
 شخصية ات١اجرم من خلاؿ تٕربتو الشعرية. 
 شعر، قصائد، ات١اجرم. الكلمات ات١فتاحية: دلالات، تناص داخلي،

 



 

 

 

 

SEMANTIK INTERTEKSTUALITI DALAMAN DALAM PUISI 

WHISPERS MASA KANAK KANAK THE POEMS OF Al-MAJIRI 

 :APPLIED CRITICAL STUDY 

Milood Mustafa Ashur, Dr. Ayad Abdullah, Dr. Zain Alrijal Abdul 

Razak 

Faculty of major languages Studies, 

Islamic Science University of Malaysia 

Ringkasan 

Teori tentang de teks dan bogrand dan Dressler (1981) adalah satu 

kaedah baru kritikan Sastera dalam analisis teks. Kajian baru berusaha untuk 

mendapat manfaat dari diambil dari bahan-bahan keseluruhan teks untuk 

kajian dan analisis, mengatasi kelemahan dalam pendekatan terhadap 

hukuman itu. Kriteria "Intertextuality" banyak menyumbang kepada 

mengesan kerentanan dan skrip teks. Kajian bertujuan untuk menerapkan 

Piawaian ini untuk puisi sajak Mejri, memantau signifiers paling penting 

yang dinyatakan Intertextuality dalaman. Dan untuk mengenal pasti aspek-

aspek yang penting penyair dalam keperibadian melalui intertextuality yang 

berulang-ulang tentang prinsip-prinsip dan idea-idea tertentu. Dan 

menyokong kajian perbincangan analisis gunaan tentang fenomena 

Intertextuality prosedur . Jadi timbul soalan: Apakah Intertextuality 

dinyatakan semantik yang paling penting dalam pengalaman penyair itu? 

Dan apakah ciri-ciri utama personaliti di penyair yang muncul melalui 

prosedur Intertextuality? Dan saya mendapat kertas keputusan mengesahkan 

bahawa semantik tatacara Intertextuality diturunkan beberapa komponen 

Dan Aspek-psikologi . 

dan kepada hasil aspek-aspek yang penting penyair dalam keperibadian 

melalui intertextuality yang berulang-ulang tentang prinsip-prinsip dan idea-

idea tertentu. 

Kata kunci: semantik, intertekstualiti dalaman, puisi, sajak, Mejri. 
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 مقدمة
اتٟمد لله رب العات١تُ، كالصلاة كالسلاـ على النبي الأمي الصادؽ الأمتُ، خابً النبيتُ 

 كات١رسلتُ. كإماـ
 أما بعد؛  

العمق كالانفتاح  يفتقر إبٔبُ ليبيا أنو قليل، ك النشاط النقدم فييسجٌل على 
ل كالتضييق على اتٟريات ، كىي ظاىرة عامة كانت نتيجة توابٕ سياسات التجهي(ُ)كات١نهجية

التي النقدية ات١مارسات أكثر  نلاحظ أفٌ إذ خلاؿ حقب زمنية متتالية بُ عصرنا اتٟديث؛ 
لذلك فلا ؛ كليس ت١نهجوكمزاجو تٗضع لذائقة الناقد تتناكؿ الأدب الليبي ىي كتابات 

، كييعد ايِّ ا كعات١اؿ بتُ ىذا النتاج كبتُ الشهرة كالذيوع عربيِّ أف ت٭ي  -كاتٟاؿ ىذه-عجب 
أت٪وذجنا حيِّا للأزمة التي يعيشها النتاج الأدبي بُ ليبيا، كما  (ت٫سات الصبا)ديواف ات١اجرم 

يفتقر إليو من دراسةو كنقدو كتٖليلو تبوئو ات١كانة التي تناسبو على خارطة الشعر عربيِّا كعات١يِّا؛ 
نصف قرفو من الزماف، حيث غيًٌب عن أعتُ القراء كحجب عن أقلاـ النقاد ت١ا يزيد عن 

، ضمن ت٣موعة تكونت من ثلاثة دكاكين، ىي: (ِ)ََِٓفديوانو بٓ يطبع إلا بُ عاـ 
" في البدء كانت كلمةتٖت اسم: " (براعم ات٠ريف)ك (أقول من ات١وت)ك  (ت٫سات الصبا)

 ديواف الشاعر رجب مفتاح ات١اجرم. 
 مشكلة البحث: 

سنة كصدر أكؿ ديواف شعرم ليبي  ،ات١طابعدخوؿ منذ اللحظة التي عرفت فيها ليبيا 
، لا ليبيوٌ  نقدمّّ   يتبلور مشركعه كحتى اللحظة بٓ" ؛ُٕٖٗسنة  ةفيصحكؿ أكصدكر  ُِٖٗ

                                      
، ِج ،(ََِٖ، ُط ،منشورات ت٣لس الثقافة العاـطرابلس، )رم، رامز. قراءات بُ النص الليبي : النويصينظر.  ُ

 ،ُط القاىرة، دار البستاب٘) اتٟداد، صلاح. على ضفاؼ الشعر دراسة بُ الشعر الليبي اتٟديثكينظر: . ِّص
  .ٔ، ص(ََِْ

، ُ، طبنغازم، ت٣لس تنمية الإبداع)، ر رجب ات١اجرمات١زكغي، محمد، مقدمة ديواف "بُ البدء كانت كلمة" للشاع: . ينظر ِ
 .ٔص (ََِٓ
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ة حقيقي ةت٦ارسأم  خاصو  بُ مشركعو  كلا ،تنظتَمّّ  فكرمه  طرحه ؛ أم: عاوـ  بُ شكل مشركعو 
 كتتجسد مشكلة البحث بُ جانبتُ:، (ُ)"للعمل النقدم

ثل بُ أف قصائد ات١اجرم بٓ تٖظ باىتماوـ يذكر كبقيت دكف نقدو كتٖليلو : يتمالأوؿ
اتٞمالية؛ لذلك يأبٌ ىذ البحث  اجوانبهقيمها الفنية ك  ت١كوناتها الإبداعية، كدكف مناقشة

 ةو نقدي أسسو ، كفق لتسليط الضوء على جانب من قصائد الشاعر كتتناكت٢ا بالدراسة كالتحليل
جادةو، تفتح الباب  نقديةو  مارسةو تَ نظرية ت٨و النص، لتكوف أت٪وذجنا ت١استنادنا ت١عاي حديثةو؛

الأدبي الليبي  أماـ الباحثتُ كات١هتمتُ بالأدب كالشعر بُ ليبيا لإجراء دراساتو نقديةو تثرم
 . ضفي عليو تٝة التجددتضمن لو الاستمرارية، ك تكسبو خاصية التداكؿ، ك تك  ات١غمور،

شكلة فيتمثل بُ: أف أغلب الدراسات النقدية التي ناقشت من ات١ الجانب الثانيأما 
ظاىرت التناص بُ الشعر العربي تركز اىتمامها على دراسة التناص ات٠ارجي كأىم مصادره، 
اعتماد على تصنيف التناص إبٔ: ديتٍ كأدبي كتارتٮي كأسطورم؛ كمع الكثرة ات١لحوظة بُ 

ن يؤخذ على أغلب الدراسات أنها أت٫لت دراسات التناص ات٠ارجي كقوانينو كمصادره، لك
نوعنا مهمِّا من التناصًٌ ىو التناصُّ الداخليُّ؛ لذا يأبٌ ىذا البحث لتسليط مزيد من الضوء 

  .بشخصية الشاعر كتكوينو النفسيعلى أت٫ية التناصًٌ الداخليًٌ كدلالاتو كمدل ارتباطو 
 أهمية البحث:

ا  ىذا البحثستمد ي من  ت١رحلةو  كاضحةو   يؤسس لرسم صورةو نقدياِّ أت٫يتو من كونو جهدن
كوف مسات٫ةن بُ تداكؿ النص الشعرم يأف  ومراحل تطور الشعر العربي بُ ليبيا، كما ييؤمل من

الليبي بشكلو أكبر؛ ليستفيد القارئ من مضموف رسالتو، كيستقي ات١بدع من بديع صياغتو، 
 تٚاليتو.تأميل كت٬د الناقد متعةن بُ 
تطبيقاتها النقدية على النماذج ك  ر: أف الاستفادة من نظرية ت٨و النصًٌ كجديره بالذك

 نظتَكيسعى إبٔ الت، كلو  لنصإبٔ انحاز ي النصوص نقدل امنهجن  ىااعتمادك  ،الشعرية
                                      

 . ِّ ، صِ، ج. ينظر: النويصرم، قراءات بُ النص الليبي  ُ
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، كل ذلك من تْرفيةو أكثركاضحو مؤسسو على منهجو  نقدموٌ  تقدبٙ فكرو ك للممارسة النقدية 
ا عن الانطباعية، كتٕعل من قش شأنو أف يؤسس ت١مارسات نقدية تنا الإبداع الأدبي بعيدن

ا ا موازيان يِّ إبداعات١مارسة النقدية عملان  كت٦ا يسدُّ فراغنا كبتَنا ما انفك  ،الشعرمًٌ  للنصًٌ كمتممن
 يتسع بُ ظل غياب ات١نهج العلمي الواضح بُ ات١مارسة النقدية بُ الأدب الليبي.

 منهج البحث:
التناصًٌ الذم النقد التطبيقي التحليلي بُ دراسة معيار يعتمد الباحث على منهج 

 معيارنا نقديان ضمن معايتَ اتٟكم على الكفاءة النصية. اعتمدتو النظرية النصيًٌة 
 الذدؼ من البحث:

يهدؼ البحث إبٔ الكشف عن أىم دلالات التناص الداخلي كبياف علاقتها بشخصية 
 الشاعر كتكوينو النفسي. 

 أسئلة البحث:
طرح البحث سؤالان مهمِّا ىو: ما العلاقة بتُ دلالات التناصًٌ الداخليًٌ كشخصية ي

 الشاعر كتكوينو النفسي؟

 السابقة: دراساتال
من اللافت للنظر كجود دراساتو كتْوث علمية عديدة ناقشت معيار التناص كطبقتو 

كاعي التناص على نصوص شعرية كنثرية عربيةو، غتَ أف ىناؾ دراسات قليلة أشارت إبٔ د
الداخلي كدلالاتو كأت٫يتو بُ الكشف عن ملامح شخصية الشاعر كتكوينها الفكرم 

؛ شعر أتٛد مطر  (ََُِ)كالثقابُ، مثل دراسة الأزرقي، أتٛد عباس  "التناصٌ معيارنا نقدياِّ
.  أت٪وذجنا"؛ حيث رصدت بعض اتٞوانب النفسية التي يدؿ عليها التناصُّ الداخليُّ

أف أحدث الدراسات النقدية التي ناقشت ظاىرة التناصًٌ ما زالت تهمل لكن ات١لاحظ 
 جانب التناص الداخلي كتغفل عن أت٫يتو مثل: 

"؛ التناص القرآني في شعر أحمد مطر" (َُِِ)خالد جفاؿ  ،لفتو ـ. د.دراسة:  .ُ
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كىي دراسة نقدية تطبيقية نشرت بُ العدد الرابع عشر من ت٣لة "دراسات البصرة"، كىدؼ 
يها إبٔ بياف مواطن التناصًٌ القرآبًٌ٘ بُ شعر أتٛد مطر، كمدل أت٫يتو، كخلص فيها إبٔ أف ف

الشاعر ت٧ح بُ توظيف عنصر التناص للتأثتَ بُ ات١تلقي، يستفاد من ىذه الدراسة بُ أنها 
تسلط الضوء على رافد مهم من الركافد التي لطات١ا أثرت بُ تكوين شخصية الشاعر ات١سلم 

 حي العقدية كالفكرية كالنفسية. من النوا

"؛ بذليات التناص في شعر سميح القاسم" (َُِِ)، ناىدة الكسواني د.دراسة  .ِ
كىي دراسة نقدية نشرت بُ العدد ارابع من ت٣لة "قراءات" التي تصدرىا جامعة بسكرة 

ظرم ، اعتمدت فيها الباحثة ات١نهج الوصفي التحليلي، كقسمتها إبٔ جانبتُ جانب ن(اتٞزائر)
كآخر تطبيقي، كىدفت من خلات٢ا إبٔ بياف مظاىر التناصًٌ بُ الشعر الفلسطيتٍ بشكل عاـ، 
كعند الشاعر تٝيح القاسم بشكلو خاص، كيؤخذ على الدراسة: أنها اقتصرت على تشخيص 
مواطن التناص ات٠ارجي بُ شعر تٝيح القاسم مع ات١صادر الدينية كالأسطورية، كبٓ تتطرؽ إبٔ 

 داخلي الشاعر.التناص ال

كيستفيد البحث من عدة دراسات تنظتَية لظاىرة التناصًٌ لعل من أت٫ها دراسات 
"، آفاؽ التناصية الدفهوـ والدنظور" (َُِّ)، ركلاف كآخركف، ترتٚة البقاعي، محمد بارت
آراء أبرز يتو تلأنو ت٭توم بتُ دفَّ تنظتَم يؤسس لظاىرة التناصًٌ أك النصوصية؛ كتاب كىي  
، كيستفاد من ىذه الدراسة:  «intertextuality»مصطلح التناصنيتُ الغربيتُ حوؿ اللسا

مفاىيم معرفية  تعرضأنها تٚعت أىم الآراء النقدية حوؿ ظاىرة التناص بُ النقد اتٟديث، ك 
كقيمة تفيد الباحثتُ بُ تتبع أشكاؿ التناصًٌ كأثاره بُ النصوص الأدبية، كتٓاصةو فيما جديدة 

 اىيم النظرية التي تأطر ت٢ذا ات١صطلح. يتعلق بات١ف
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 بسهيد:
التناص  كيعد .تٝة من تٝات اللغة الأدبية أك الشعرية ،التداخل النصيظاىرة تشكل 

Intertextuality  ٌكتبرز ملامح التأثر  ،من أىم ات١عايتَ التي تكشف عن ىذا التداخل النصي
إبٔ  -التناص، باعتباره معيارنا نقدياِّ اعتمادنا على -لدل شاعر ما، كتسعى ات١مارسة النقدية 

الكشف عن مواطن التأثر كمظاىر التعالق النصي بتُ النصوص استنادنا إبٔ القواعد النقدية 
 ات١عيارية التي ترسم حدكد التناص كشكلو كنوعو.

ظاىرةن عامةن، كظفها  (ُ)كتعد ظاىرة التناص بُ شعر الشاعر الليبي رجب ات١اجرم
لى مفاىيم كقيم نبيلة، كمبادئ سامية، كنسعى بُ ىذا البحث إبٔ تسليط الشاعر للتأكيد ع

 الضوء علي جانب ت٤دد من ىذه الظاىرة يتمثل بُ التناص الداخلي. 
 وأهميتو وقوانينو وأنواعو: التناص مفهوـ: الدبحث الأوؿ

:  الدطلب الأوؿ: مفهوـ التناصِّ
"نصص"، كدارت دلالاتها حوؿ: ارتبط لفظ "تناصٌ" بُ معاجم اللغة باتٞذر اللغوم 

يقاؿ: ىذه الفلاة تناصي الاتصاؿ، كالتعالق، كالتشابك، كالازدحاـ. ففي "لساف العرب": "
"، كذلك أم تتصل بها ،كات١فازة تنصو ات١فازة كتناصيها ،أم تتصل بها ،أرض كذا كتواصيها

الدلالات ل، كمن يقاؿ: "تناصَّ القوـ إذا ازدتٛوا"، كىذا يتضمن معتٌ التعالق كالتداخ
، ظهر فقد ني ككل ما أي  وي عى فػى و نصنا: رى صُّ ني فنصَّ "اتٟديث يػى  ،اللغوية ت٢ذا اتٞذر الرفع كالظهور صَّ

ات١تاع، إذا جعلت بعضو على  صتي صَّ ل، كمنو قوت٢م: نى عليو العركس لتًي  ري ظهى كات١نصَّة ما تي 
                                      

 عنها عرؼ أسرة من ،َُّٗ نوفمبر بُ درنة مدينة بُ كلد ات١اجرم، ات١بركؾ مفتاح كالقاضي كالوزير رجب الشاعر ىو.  ُ
بُ مدينتو درنة بٍ انتقل إبٔ مدينة بنغازم  ُّٗٗسنة الابتدائية حق بالدراسة كالعلم، الت كالشجاعة كالفضل الأصالة

، بٍ ُٔٓٗلاستكماؿ دراستو الثانوية، كمنها إبٔ مصر؛ حيث التحق بكلية اتٟقوؽ جامعة عتُ شمس كتٗرج منها سنة 
، بٍ ُٗٓٗرئيسنا للنيابة العليا سنة  عاد إبٔ ليبيا كعتًٌُ ككيلان للنيابة العامة ببنغازم، كتدرج بُ سلك القضاء حتى عتًٌُ 

على الوطن  ا، غيورن اكطنين  اككاف خلاؿ ىذه الفتًة من حياتو شاعرن ، ُٗٔٗإبٔ سبتمبر  ُٖٔٗكزيرنا للعدؿ من سبتمبر 
 عن عمر ناىز الثانية كالثمانتُ. َُِِبُ الثالث من ديسمبر بُ مدينة بنغازم  -رتٛو الله- كتوبُ .كقضايا ات١واطن

  أف يتغمده بواسع رتٛتو، كيسكنو فسيح جنانو.نسأؿ الله
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 نده، كنصُّ كل شيءو حتى يستقصي ما ع ، كنصَّ الرجل نصِّا، إذا سألو عن شيءو بعضو 
، كما يأبٌ اتٞذر "نصص" لدلالة على كثرة اتٟركة، فيقاؿ: "حيةه نصناص  (ُ)منتهاه"
، كبُ ىذه ات١عاب٘ ما يوحي ببعض مفاىيم التناص، التي تعتٍ كجود إشارات (ِ)"اتٟركةً كثتَة ي 

 . من نصوص سابقة بُ نص لاحق، كمفهوـ الازدحاـ كالتداخل كتعالق كاتصاؿ النص بغتَه
فإف ىذا ات١صطلح يعد حديثنا بالنظر إبٔ تٖديد  العربِ النقدي التراثأما على صعيد 

ات١فهوـ نظريان كبياف آلياتو كإجراءاتو. كرغم حداثة ات١صطلح، إلا أف مفهومو كاف حاضرنا بُ 
اتٟقل النقدم القدبٙ فمباحث السرقات الشعرية كات١وازنات النقدية بُ كتب النقد القدبٙ، 

 ات٠طاب بُ عن كعي النقاد القدامى بظاىرة التناص كات١تعالقات النصية، كتٓاصةتعبر 
 كتقتًب كثتَنا من الظاىرة جزئيات تعابِ ات١صطلحات من ت٣موعة ظهرت حيث الشعرم؛

كالاحتذاء  السرقة كالاقتباس كالتلميح كالتضمتُ :مثل بُ النقد اتٟديث من مفهوـ التناصًٌ 
اتٞنا شك بُ أف ميطلًقيها قد كانوا  ؛ن ات١صطلحاتكغتَىا م كالإغارةكالأخذ  التي لا تٮي
ك وفمن منظور ديتٍ متوشحفيها يىنطلقوف  بأحكاـ  وفبوشاحو من اتٟلاؿ كاتٟراـ، كمتمسًٌ

كلعل ىذا ما جعل النقاد ات١عاصرين يؤثركف استعماؿ  ،(ّ)أك القدح حقيمية دائرة بُ فلك ات١د 
"اتٟياد  من التناص؛ ت١ا يتضمنو مصطلح ات القدتٯةلتناص على غتَه من ات١صطلحمصطلح ا

مركنة ات١صطلح  : ت٧دجهة أخرل ، منكات١وضوعية، كالبيعد عن شبهات الاتهاـ كات١فاضلة
كقابليتو لاستيعاب صور من التأثر أكسع ت٦ا يتسع لو غتَه من  ،كرحابتو الدلالية

 .(ْ)"ات١صطلحات
النصٌي، مصطلح نقدم، يرادفو التفاعل : فهو مفهوـ التناص في الدراسات الحديثةأما 

بصورتو  كظهر ،Intertextuality"كيطلق عليو بُ الدراسات الغربية " كات١تعاليات النصٌية
                                      

 .ُِٔ، ص ُْ، ج(ََِّد/ت دار صادر،  ،بتَكت)لساف العرب،  ،. ابن منظور، تٚاؿ الدين ُ

 .ِٖٓ ، ص(ََِٓ ،ٖط، بتَكت، مؤسسة الرسالة). الفتَكزآبادم، محمد، القاموس المحيط  ِ

 ْٖص (ََِٔ، ُط ،القاىرة مكتبة الآداب)رب، راضي، عبد اتٟكيم، من آفاؽ الفكر البلاغي عند الع . ّ

 ْٗ ات١رجع نفسو، ص . ْ
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؛ حيث تٖدث عن تداخل السياقات (ُ)الأكلية بُ كتابات الكاتب الركسي ميخائيل باختتُ
ديدة اللاحقة، بٍ إبٔ أف ىناؾ علاقة جدلية بتُ النصوص السابقة كالنصوص اتٞ كأشار

جاءت الناقدة "جوليا كرستيفا" كحددت مفهوـ مصطلح التناص بشكلو أكثر دقة؛ حيث 
ذىبت إبٔ أف التناص ىو "ترحاؿ للنصوص كتداخل نصي، ففي فضاء نص معتُ تتقاطع 

، لذلك فالتناص عند جوليا كرستيفا (ِ)كتتلاقى ملفوظات عديدة مقتطعة من نصوص أخرل"
ؿ حوارم بتُ النص كالنصوص السابقة لو، كأف النص لوحة فسيفائية من ىو "علاقة تباد

 . (ّ)الاقتباسات، ككل نص ىو تشرُّب كتٖويل لنصوص أخرل"
، كلا تٯكن لأم نصًٌ أف  إف ظاىرة التناص تْسب "كريستيفا" من أىم خواص النصًٌ

زيع نظاـ اللغة، يفلت من ىذه الظاىرة. ففي تعريفها للنص، بأنو جهاز نقل لساب٘، يعيد تو 
كاضعنا اتٟديث التواصلي بُ علاقة مع ملفوظات ت٥تلفة سابقة أك متزامنة، من خلاؿ ىذا 

حدث -التعريف الذم كضعتو جوليا للنص، تظهر مقومات النص: جهاز نقل لساب٘ 
علاقة تزامنية. فهو جهاز نقل؛ سواء ملفوظ أـ مكتوب، كىذا اتٞهاز ىو أداة  -تواصلي 

لتواصلي، كما إف يتشكل ىذا اتٟدث التواصلي حتى تتكشف العلاقات لنقل اتٟدث ا
اتٟتمية بينو كبتُ النصوص السابقة لو كات١تزامنة معو، كحتمية التعالق مع غتَه من النصوص 

 .(ْ)جعلت النصًٌ لوحة فسيفسائية من الاقتباسات

                                      
درس فقو اللغة كتٗرج  ،كلد بُ مدينة أريوؿ ،فيلسوؼ كلغوم كمنظر أدبي ركسي (ـُٕٓٗػ  ُٖٓٗ)ميخائيل باختتُ  . ُ

أف  يكاد ت٬مع الدارسوف علىك  ،ُُِٗعاـالنقدية « حلقة باختتُ»كعمل بُ سلك التعليم كأسس  ،ُُٖٗعاـ 
أك  كصف العلاقة القائمة بتُ ات٠طاباتكقصد بو "اتٟوارية" عليو مصطلح  ككاف يطلق باختتُ ىو ات١طور ت١فهوـ التناص

 النصوص.

، ِ، طالدار ابيضاء، دار توبقاؿ) مراجعة عبد اتٞليل ناظمك . كريستيفا، جوليا، علم النص، ترتٚة، فريد الزاىي،  ِ
 ُِص (ُٕٗٗ

 (ََُِ، ُط، دمشق، منشورات اتٖاد الكتاب العرب)لغائب تٕليات التناص بُ الشعر العربي، . عزاـ، محمد النص ا ّ
 ِِص

 ُِص. كريستيفا، جوليا، علم النص،  ْ
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يتضمن العلاقات بتُ نص ما كنصوص أخرل " فالتناص: (ُ)بوجراند دم تْسبك 
علاقة تفاعل ىو: " التٌناصٌ ، كيرل محمد عزاـ أف (ِ)"مرتبطة بو كقعت بُ حدكد تٕربة سابقة

نصوص مع نصٌ،  -الدخوؿ بُ علاقة-أك ىو تعالق  ،بتُ نصوص سابقة، كنصٌ حاضر
علاقة تفاعل أك تعالق بتُ نصوص سابقة، كنصٌ حاضر  ، أك ىو(ّ)"حدث بكيفيات ت٥تلفة
التناصًٌ تٝة من تٝات النصية؛ لذلك فإف: "البحث بُ كلأف  ،حدث بكيفيات ت٥تلفة

الآليات التي تتحكم بُ عمليتي الإنتاج كالتلقي جعل من التناص ت٤ورنا لدراسة العلاقة بتُ 
 . (ْ)النصوص، لمحاكلة فهم النص كتفستَه"

 الدطلب الثاني: أهمية التناص وأنواع التناص وقوانينو:
ا يعد التناصًٌ ت٤ورنا مهمِّا لدرا سة عمليتي الإنتاج كالتلقي، فإدراؾ التناص تٯثل جزءنا مهمِّ

من عملية فهم النص، كيشتَ "دم بوجراند" ك"دريسلر" إبٔ ىذه الأت٫ية من خلاؿ تعريفهما 
للتناص، بأنو: ذلك التًابط بتُ إنتاج نص بعينو أك قبولو، كبتُ ات١عارؼ التي تٯلكها مشاركو 

 أف التناصٌ بُ ات١قاـ الأكؿ يعتمد بشكل كبتَ على ، تٔعتٌ(ٓ)التواصل عن نصوص أخرل
، كعلى ات٠لفية الثقافية كات١عارؼ التي يتقاتٝها كلا الطرفتُ؛ لذلك التفاعل بتُ ات١نتج كات١تلقي

فالتناصًٌ "يطرح العديد من القضايا حوؿ علاقة النصوص بعضها بالبعض الآخر من جهة، 
من جهة أخرل، كما يطرح موضوع العناصر الداخلة كعلاقتها بالعابٓ كات١ؤلف الذم يكتبها 

                                      
. ككتاب (َُٖٗ)اللغوم الأمريكي ركبرت آلاف دم بوجراند من أىم مؤلفاتو كتاب "النص كات٠طاب كالإجراء" ىو: .  ُ

الذم ألفو دم بوجراند بالاشتًاؾ مع زميلو اللغوم كيلفغانغ دريسلر، حيت  (ُُٖٗ)"مدخل إبٔ علم لغة النص" 
كم بها على الكفاءة النصية كىي: التماسك كالانسجاـ، كالتناص، كالإعلامية، كات١قامية،  تٚعا فيو ات١عايتَ السبعة التي ت٭ي

  كالقصدية، كات١قبولية. فيما أصبح يعرؼ بنظرية ت٨و النص.

 ص (َُٖٗ، ُ، طالقاىرة، ترتٚة، ت٘اـ حساف، عابٓ الكتب) برت ألاف. النصٌ كات٠طاب كالإجراء،. دم بوجراند، رك  ِ
َُْ 

 ِٗ ، النص الغائب، صعزاـ . ّ

 ْٗص (ََِٗ ،ِالقاىرة، مكتبة الآداب ط)شبل، عزة، علم لغة النص النظرية كالتطبيق،  . ْ

كما  ِّّص  (ُِٗٗ ،ُالقاىرة، دار الكتاب ط. ينظر: دم بوجراند، ركبرت، كآخركف. مدخل إبٔ علم النص،  ٓ
 .بعدىا
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  (ُ)بُ عملية تلقينا لأم نصو كفهمنا لو".
من كونو تٯثل عملية إثراءو كإغناءو للنصٌ بقيمو دلاليةو كشكليةو  التناص أهميةكتأبٌ 

متعددةو، إضافةن إبٔ ذلك تٯثل تٖررنا للمبدع من إطار ثقافتو الأـ ات١وركثة، كمن قيود الزماف 
 كالتحويل، الاستدعاء آلية عبر كفكريةو  كتٚاليةو  ككظائف رمزيةو  ت١كاف، كما يؤدم التناصكا

 بُ الأخرل، النصوص حضور أشكاؿ عن الكشف بغية كالتذكيب، الامتصاص كآلية
 كالإبداع بُ النص اتٞديد.  التجديد الإنتاجية مفهوـ كضوح كمدل شاعرو ما، نصوص

ار التناص بُ مدل فاعليتو بُ بياف منابع القيم كعلاكةن على ذلك: تبرز قيمة معي
الفكرية كركافد الثقافية، كالكشف عن دكرىا بُ تشكيل شخصية الشاعر كرؤيتو للعابٓ 
ات٠ارجي كصور اتٟياة ات١ختلفة؛ لأف "استخداـ الآليات كالتقنيات ات١ختلفة للتناص بُ الشعر، 

 .(ِ)يظهر ثقافة الشاعر"
 استنادنا تفكيكيِّا مفهومنا أنو يعد كإجرائيِّا، ت١عيار التناص نظرياِّ  كت٦ا يؤكد القيمة النقدية

الشعرية.  للنظرية كمرتكزنا الغائبة، النصوص أك النص يستدعي الذم اتٟاضر النص مفهوـ إبٔ
 بُ الشعرية "ت٣اؿ بُ ت٭تلو الذم ات١وقع خلاؿ من النقدية النظرية كيتبوؤ التناص ىذه القيمة

 على إلا ت٭يل لا مغلقنا نظامنا باعتبارىا الأدبية، كالأعماؿ للنصوص بنيومال التحليل نقطة
 ات١فهوـ ىذا أصبح فقد كت٢ذا النص؛ خارج ىو ما باعتبار ات١رجع أك الإحالة نظاـ مع نفسو،
 .(ّ)الأدبية" للنصوص الشعرية ات١قاربات مرتكزات من مرتكزنا

كبتَو من قبىل الدارستُ العرب، كقدٌمت لو دراساته   كقد حظيت ظاىرة التناص باىتماـ و
التناص يقع على عدة مستويات، منها: ات١ستول التًكيبي كثتَةه نظرياِّ كتطبيقيِّا، كبينوا أف 

كات١ستول البلاغي كات١ستول ات١عجمي كات١ستول الصوبٌ، كتْسب محمد مفتاح فإف "كل 
                                      

 ُٓٗص (ََِٗ ،ِالقاىرة، مكتبة الآداب ط)فرج، حساـ، نظرية علم النص رؤية منهجية بُ بناء النص النثرم،  . ُ

، مها، مصادر التناص كأشكالو بُ شعر ناصر شبانة،  ِ /  ُ ، العددٖت٣لة اتٖاد اتٞامعات العربية لخرداب المجلد ). العتوـ
 ٖٕص (َُُِ

 ُٖٔص (ُٖٗٗ/َٔالعدد  -ت٣لة الفكر العربي ات١عاصر). القمرم، بشتَ، مفهوـ التناص بتُ الأصل كالامتداد،  ّ
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ى أف ىناؾ نوعتُ أساسيتُ ات١هتمتُ باللغة تٔختلف أجناسهم كعصورىم كأمكنتهم يتفقوف عل
 .(ُ)من التناص ت٫ا: المحاكاة الساخرة أم النقيضة، كالمحاكاة ات١قتدية أم ات١عارضة"

فيحددىا محمد عزاـ بُ ثلاثة  ؛تٖدد علاقة النصٌ الغائب بالنصٌ ات١اثلالتي  القواننٌأما 
 :قوانتُ

ل مع النصٌ ، كفيو يستمد الأديب من عصور سابقة، كيتعامراجتً الا : ىو"الأوؿ
الغائب بوعي سكوب٘، فينتج عن ذلك انفصاؿ بتُ عناصر الإبداع السابقة كاللاحقة، كتٯجٌد 

  .فارغو  السابق حتى لو كاف ت٣رد شكلو 
الامتصاص، كىو أعلى درجة من سابقو. كفيو ينطلق الأديب من الإقرار بأت٫ية  :والثاني

 .متجددو  كاستمرارو   ات١اثل، ضمن النصًٌ  ،النصٌ الغائب، كضركرة امتصاصو
يعتمد على القراءة الواعية إذ  الثلاثة؛ اتٟوار، كىو أعلى ات١ستويات : فهوالثالثأما 

تفاعل فيو فت. ، أك تراثيةو ، معاصرةو سابقةو  ات١عمقة التي ترفد النصٌ ات١اثل ببنيات نصوصو 
 . (ِ)"النصوص الغائبة كات١اثلة بُ ضوء قوانتُ الوعي كاللاكعي

: أف النصًٌ الغائب يتجلى داخل النص اتٞديد بالاجتًار أك الامتصاص كمعتٌ ذلك ىو
أك اتٟوار، فالاجتًار عندما يكوف حضور النصًٌ الغائب حضورنا شكلينا دكف أية إضافةو. أما 
الامتصاص فهو تػىمىثل النصى الغائب كإعادة صياغتو كفق متطلباتو معينةو، أما اتٟوار فهو 

ص الغائب، إذ يعمد ات١نشئ إبٔ تغيتَ النص الغائب كت٥الفتو كإلغاء أعلى مرحلة من قراءة الن
 . (ّ)معات١و بُ قراءةو نقديةو جديدةو 
م بعض الباحثتُ ؛  (ْ)كيقسًٌ : يقصد بو فالأوؿالتناص إبٔ تناصو خارجيوٌ كتناصو داخليوٌ

                                      
  ُِِص  (ُٖٔٗ ،ِط ،الدار البيضاء ات١ركز العربي). مفتاح، محمد، تٖليل ات٠طاب الشعرم، استًاتيجية التناص،  ُ

 ّٓ، النص الغائب، صعزاـينظر: .  ِ
 كما بعدىا.  ُِِينظر: مفتاح، تٖليل ات٠طاب الشعرم، ص.  ّ
 ِٓ: النص الغائب ؛عزاـ، محمدك  ،ُُٗينظر: مفتاح. تٖليل ات٠طاب الشعرم: .  ْ
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لأختَ : تناصاتو مع نصوصو ات١ختلفة. كىذا النوع اوالثانيتناصُّ ات١نشئ مع نصوص غتَه، 
 من التناص سيكوف ت٤ل دراستنا بُ ات١بحث الآبٌ.

 :علاقة التناص الداخلي بشخصية الشاعر وتكوينو النفسي: الثاني الدبحث
التناصُّ الداخليُّ ىو تناصُّ مع نصوص الشاعر نفسو، كقد يسمى بالتناص الذابٌ؛  

، كتعد (ُ)دةحيث يدخل الشاعر من خلالو بُ تٕربةو جديدةو تنطلق من نصوصو ات١وجو 
علاقات التداخل النصيًٌ تٝةن من تٝات التأثثر بُ اللغة الأدبية، فبحسب الغامدم: فإف 

أخرل، كالإشارة تستدعي ما بتُ  إبٔ نصوصو النص شتَ يىو أف التناص  ات١بدأ العاـ بُ
 ىذا ات١بحثنهض لذلك ي ،(ِ)النصوص من علاقات التأثتَ كالتأثُّر التي تيغذًٌم النص اللاحق

كشف التعالقات النصية الداخلية أم بتُ قصائد ات١اجرم بُ تهدؼ إبٔ   نقديةو  على مقاربةو 
 ديوانو ات١سمى "ت٫سات الصبا". 

لا شك أف ارتباط الشعر بالشعور يفرض انقياد الشاعر للشحنات الانفعالية التي 
غنا تفري -بُ حقيقتو-تؤسس ت١وضوعاتو الشعرية، كإت٧از ات١وضوعات بُ قصائد تٯثل 

لشحنات الانفعاؿ كتٟظات ات١عانة التي تٯر بها الشاعر. فالقصيدة الشعرية ىي نتاج حالة 
، ت٦ا يدعو لاعتبار القصيدة مرحلة حياتية (ّ)شعورية أك ت٤صلة عوامل نفسية مر بها الشاعر

ا تعكس جزءنا من سلوكيات الشاعر بُ تلك ات١رحلة؛ كلذلك فإف  مر بها الشاعر؛ لأنها حتمن
يدة الشعرية توحي دائمنا تْالات شعورية كأف توحي بأف الشاعر قد مر تٔرحلة يأس أك  القص

 كاف يعاب٘ من خوؼ أك توجس من ت٣هوؿ.  كآبة أك أنو
كمن ىنا تٯكن للشعر أف يكوف مفتاحنا لشخصية الشاعر كدليلان على دكافعو النفسية، 

ككرىو كعن سعادتو كحزنو ككل فالشعر بُ ات١قاـ الأكؿ تعبتَ عن توجهات الشاعر عن حبو 

                                      
 َُٓ، صتٚعة، ات١سًٍبار بُ النقد الأىدبي ينظر:.  ُ
 ُِٗ ، النص الغائب، صعزاـينظر: .  ِ
 كما بعدىا َِٕص  (ََِّ، ٖدار الشركؽ، ط)ينظر: قطب، سيد، النقد الأدبي أصولو كمناىجو، .  ّ
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ت٬د بونان شاسعنا بتُ شعره بُ بداية  -مثلان -مبادئو بُ اتٟياة، كمن يتأمل ديواف أبي نواس 
الذم كتبو بُ أكاخر  الزىد كاتٟكمة حياتو كما خاض فيها من ت٢و كت٣وف كترؼ كبتُ شعر

 .(ُ)وكيات الشخصيةحياتو، كما ذاؾ التحوؿ إلا استجابةن للدكافع النفسية كامتثالان لسل
كجدير بالذكر: أف مفهوـ الشخصية بُ النقد الأدبي اتٟديث قد دخل من بوٌابة علم 

)دراسات تٖاكؿ تفستَ الأدب تفستَنا نفسينا النفس، حينما ظهرت
ِ

كات١لاحظ بُ ، (
جامعو للشخصية، غتَ أنها تكاد تتفق على  تعريفو  الدراسات النفسية صعوبة الاتفاؽ حوؿ

ة تعتٍ ذلك التكامل النفسي الاجتماعي للسلوؾ عند الكائن الإنساب٘ الذم أف الشخصي
تيعبٌر عنو العادات كالاتٕاىات كالآراء كما يتًتب عليها من الأفعاؿ كالأقواؿ كات١واقف 
 كالقرارات التي تكشف بُ الوقت نفسو عن تأثتَ ثقافة المجتمع بُ تكوين أت٪اط معينة من

)الشخصيات
ّ

). 

ار أف قصائد الشاعر تدكر حوؿ أفكار كمعاب٘ قصدىا الشاعر كأراد كعلى اعتب  
البوح بها، كأف تلك القصائد كانت بُ ات١قاـ الأكؿ استجابةن لدكافع كانفعالات نفسية؛ لذلك 

يساعد على دراسة اتصاؿ النص  -لأفكار كقضايا بعينها-يرل الباحث أف التناص الداخلي 
نو تٯيط اللثاـ عن أم إقضيةو ما بُ كعي الشاعر،  بذات الشاعر، لأنو يكشف عن مكانةً 

قائمة الأكلويات ات١ستقرة بُ كعي الشاعر كقناعاتو؛ ت٦ا يفسر نظرة الشاعر كمواقفو من 
ت٥تلف القضايا بُ اتٟياة. كبُ إطار ىذه الرؤيا نبدأ من أكبٔ قصائد الديواف كىي قصيدة 

فكرةو مؤداىا: إما العيش بكرامة بُ "العز أك سكتٌ القبور"؛ حيث تأسست القصيدة على 
                                      

، َِت٣لة اتٞامعة الإسلامية غزة، المجلد ): الفيومي، سعيد، سلطة التحوؿ بُ القصيدة عند الشاعر أبي نواس، ينظر.  ُ
 كما بعدىا َِٕكما بعدىا، ك ينظر: قطب، النقد الأدبي أصولو كمناىجو، ص  ُْٕص  )َُِِ، يونيو ِالعدد 

، (ُّٗٗدمشق: كزارة الثقافة، )النقد الأدبي بُ القرف العشرين، ترتٚة: قاسم ات١قداد، . و، جاف إيفافنظر: تادييي. ِ
  .ُُٗص

، ِبتَكت: ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، ط)حستُ اتٟاج. علم الاجتماع الأدبي،  ،حسنينظر:  .ّ
  .ُُٗ، ص(َُٗٗ

 .ِٓ، ص(ُّٗٗبتَكت: ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات كالنشر، )دب، قصي. السوسيولوجيا كالأ ،ظر: اتٟستُينك  
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 : (ُ)كطنو حرو، أك ات١وت بشرؼ كعزةٌو بُ سبيل ذلك ات٢دؼ، كصرحٌ ات١اجرم بذلك بُ قولو
 بُ اليسر كاليوـ العستَ  إب٘ فداؤؾ موطتٍ
 العز أك سكتٌ القبور  أما شعارم دائما

الفكرة، فيبدك تلك  -بتُ الفينة كالأخرل-بٍ تتلاحق قصائد الديواف كتشعُّ منها 
 يقوؿ:  (ِ)التناص فيها كاضحنا مع الفكرة ذاتها، ففي قصيدة "يا حبذا لو سرل بالركب قادتو"

 إما ات١مات كإما العز كالظفر أمنية الوطن الغابٕ لنا أمله 
فيوحي التناص بتُ أبيات القصيدتتُ: العز أك سكتٌ القبور / إما ات١مات كإما العز 

ق أمنية كطنو، كيسعى إبٔ تٖقيقها، كىذه الأمنية ىي الشعار الذم أف الشاعر يعتن كالظفر؛
يقدسو الشاعر بُ اتٟياة، كبعبارة أخرل: فإف معتٌ اتٟياة بُ قاموس الشاعر مقتًفه بالكرامة 
كالعزة، كأما إذا سلبتا فات١وت أىوف كأفضل، كما ينفك الشاعر يستحضر ىذا ات١عتٌ كتٯتصو 

على أنو مبدأ يعبر عن جانبو من مكونات شخصيتو؛ حيث  كيقلٌبو بُ قصائده، ت٦ا يدؿ
حيث يستحضر معتٌ أفضلية ات١وت على حياة  (ّ)قصيدة "إليو" تٯتص ات١عتٌ من جديد بُ

 العبودية بقولو:
 كالعيش تٖت أسافل الأدراؾ  كات١وت أتٝى من مسايرة ات٢ول

بعزة كشرؼ، بل  ىنا بٓ يقف الشاعر عند استحضار معاب٘ اتٟياة بكرامة أك ات١وت
-عمًل على تٖريض ات١تلقي كاستنهاض ت٫تو لتحقيق ات٢دؼ السامي ات١تمثل بُ أمنية الوطن 

حتُ رسم طريقنا لتحقيق ذاؾ اتٟلم بعد أف شخٌص ىذا الأمل  -كىي اتٟرية كالاستقلاؿ
 :(ْ)كتٗيلو حسناء تٮطب كدىا كيناجيها قائلان بُ قصيدة "اتٟرية"

                                      
 ُّص  (ََِٓ، ُ، طبنغازم، ت٣لس تنمية الإبداع الثقابُ)ديواف شعر،  بُ البدء كانت كلمة . ات١اجرم، رجب. ُ
 ِْ. ص . ات١اجرم، الديواف ِ
 ِٖات١رجع نفسو. ص .  ّ
 ّْات١رجع نفسو. ص .  ْ
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"،  كشفت الأبيات آنفنا أف ات١اجرم استوعب فكرة "اتٟياة بعزة ككرامة أك ات١وت بشرؼو
بٍ رسم الطريق الذم تٯكن أف ت٭قق مراده كيناؿ بو مبتغاه، فها ىي الأبيات بُ تناص متواؿو 
مع سابقاتها بُ "إب٘ فداؤؾ موطتٍ/ فدتك الركح يا أملي/ أمنية الوطن اتٟرية/ كأمل الشاعر 

ي العيش بُ كنف كحلمو اتٟرية/ كات٢دؼ الرغيب ىو العلا كالعز باتٟرية/ كأسافل الإدراؾ ى
الغريب/ كات١وت أك سكتٌ القبور ىو ات١مات أك العز كالنصر"، كفوؽ ىذا التعالق كالتداخل 
بتُ الأبيات يفصح ات١اجرل عن الوسيلة التي تٖقق غاياتو النبيلة كىدفو السامي الرغيب، كىو 

 بناء المجد بالقوة كالعزتٯة الصلبة.
ا فنين  ا تٚالينا للتناص الواقع بتُ قصائده حوؿ كبهذه الإضافة يضفي ات١اجرم ملمحن ا كبعدن

". فهذا التناص بٓ يكن اجتًارنا للفكرة بأسلوبو  فكرة "اتٟياة بعزة ككرامة أك ات١وت بشرؼو
رتيبو قد تٯلو ات١تلقي أك يشعر بالضجر منو بسبب تكراره كتواليو على كتتَةو كاحدةو، بل كاف 

ا كحلةن زاىيةن بُ كل مرةٌو.استيعابان كتشعيبنا للفكرة كت٤اكرةن ت٢  ا، فألبسها ثوبان جديدن
كإذا تتبعنا زمن كتابة ىذه المجموعة من القصائد" العز أك سكتٌ القبور/ ياحبذا لو سرل 

، كىي فتًة عصيبة ُْٗٗك ُْٕٗبالركب/ إليو/ اتٟرية" ت٧د أنها كتبت بُ الفتًة ما بتُ 
. فبرزت قيمة التضحية بُ سبيل (ُ)مة العربيةتوالت فيها الانتكاسات كات٢زائم التي تٟقت بالأ

ا.   اتٟياة بشرؼو ككرامةو كعزةو، كصارت التضحية مطلبنا ميلحن
ا بُ عقلو الباطن كينتهجو  كترسخ ىذا ات١طلب لدل الشاعر حتى أصبح مبدءنا متًسخن

                                      
، ِبتَكت، سلسلة التاريخ الإسلامي، منشورات ات١كتب الإسلامي، ط)عاصر، بلاد ات١غرب شاكر، ت٤مود. التاريخ ات١.  ُ

 ْٕ، ص (ُٔٗٗ

  يتناجيهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الأعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ نفسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدتك الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركح يا أملػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي:
  بربػػػػػػػػػػػػك مػػػػػػػػػػػػا العػػػػػػػػػػػػلا؟ مػػػػػػػػػػػػا العػػػػػػػػػػػػز؟ قػػػػػػػػػػػػوبٕ: 

 
 إذا أف عشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت بُ كنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الغريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب

 تعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابٕ نبعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػث ات١اضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كنبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ 
 

 بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء المجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد بالعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزـ الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليب
  فلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيس المجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد أحلامنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كلكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن 

 
 ركػػػػػػػػػػػػػػػػػوب الصػػػػػػػػػػػػػػػػػعب للهػػػػػػػػػػػػػػػػػدؼ الرغيػػػػػػػػػػػػػػػػػب
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إما سبيلان بُ اتٟياة. كما انفك يستحضره بُ ت٥تلف قصائده، ينادم بو كيغرم بو ات١تلقي. ف
 العز أك سكتٌ القبور/ كإما ات١مات أك النصر/ كإما الفناء أك بلوغ المجد كاتٟياة بعزة ككرامة.

كيرل الباحث: أنو بإمكاننا أف نستشف من ىذا الكم من التناص تٔختلف قوانينو 
" التى طات١ا استحضرىا ات١اجرم بُ  كآلياتو لفكرة: "إما اتٟياة الكرتٯة أك ات١وت بشرؼو

أف ىذا الاستحضار ات١تكرر ت٢ذه الفكرة يوحي تٔدل أنفة الشاعر كعلو ت٫تو قصائده؛ 
 كصلابة عزتٯتو.

كإذا كضعنا بُ اعتبارنا مسألة نشأة الشاعر يتيمنا تٯكننا أيضنا أف نستشف من ذلك 
ا من ملامح شخصية ات١اجرم ات١تمثل بُ تٝة العصامية التي ألزـ بها نفسو؛ حيث سار  ملمحن

قوا الأت٣اد بُ درب العلم كات٠يلق كالأدب؛ فاختار لنفسو اتٟياة الكرتٯة على خطى من حق
كفقنا لقناعاتو كمبادئو مستأنسنا بآثار من سبقوه على ىذا الدرب، كرفض أف يكوف إمعةن أك 

 أف يعيش بُ ات١نطقة الرمادية المحايدة، أك أف يعيش لنفسو كمنفعتو الشخصية.
تٯيتُّ إليها من أفكارو كمعافو بُ قصائد عدة من ىذا كنرصد تنامي تلك ات١بادئ ككل ما 

فيقوؿ بُ  للنهوض ات١تلقي من خلالو يستحث أت٪وذجنا نفسو من الديواف، فها ىو ت٬عل
 :(ُ)قصيدة "يا نفس"

 يا نفػػػػػػػػػػػػػػػػسي إف شػػػػػػػػػػػػػػػػئت ات١عػػػػػػػػػػػػػػػػابٕ دلليهػػػػػػػػػػػػػػػػا أك ذرم
 نفػػػػػػػػػػػػػػػس مرتبػػػػػػػػػػػػػػػة العػػػػػػػػػػػػػػػلا للحػػػػػػػػػػػػػػػازـ ات١ستبصػػػػػػػػػػػػػػػر يا  
 رمتتػػػػػػػػػػػأخ لا المجػػػػػػػػػػػد طػػػػػػػػػػػلاب بُ جػػػػػػػػػػػدٌم نفػػػػػػػػػػػس يا 
 :(ِ)بٍ يقوؿ بُ قصيدة بعث بها إبٔ أتٛد رفيق ات١هدكم بعنواف "اعتذار كمداعبة" 

 كأنا الذم لا يستطيع العيش بُ ىذا الضباب
 بٍ يقوؿ فيها أيضنا مستهجننا التخاذؿ كالنفعية كحياة الدعة التي طغت على الناس:

                                      
 ّّص  . ات١اجرم، الديواف. ُ
 ّٖص  .ات١رجع نفسو. .  ِ
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 ذكرتىتٍ قومي كقد ضلٌت بهم شتى الشعاب
 من ركب الصعابكلّّ يكد لنفسو كيفر 

: (ُ)كيستحضر أيضنا معاب٘ حب الوطن كالتضحية بُ سبيلو بُ قصيدة "من بعيد"  قائلان
 كبُ بيانك منها نشرىا العبق  بُ مذىبي ات١ثل العليا مقدٌسةه 

 فدكنك اليوـ قلبي كليو حيرىؽي   علمتتٍ كيف أفتٌ بُ ىول كطتٍ
 :(ِ)كيقوؿ أيضنا بُ قصيدة "يا زماب٘"

فالتناص ىنا الذم يتعانق بتُ الأبيات متفرقة من عدة قصائد مرتبط تّوانب شخصية 
ات١اجرم؛ حيث يكشف لنا ىذا التناص أف الشاعر ارتقى بنفسو كربأ بها عن حياة الدعة، 

 كجاىد كي لا يقع فريسة الأنا كالنفعية أك أف يركن ت١لذات اتٟياة.
كت٦ا يدؿ أيضنا على علو ت٫ة ات١اجرم كقوة عزتٯتو كنزعتو الوطنية ات١تأصلة بُ شخصيتو؛ 
أنو عندما أتيح لو ىامشه لا بأس بو من اتٟرية حينما كاف بُ مصر بٓ يغب عنو ىمُّ الوطن 

ذذ باتٟرية التي يفتقدىا كطنو ات١غصوب، كعبر عن ذلك بُ اتٞريح كبٓ يسمح لنفسو أف تتل
 :(ّ)قصيدة "من بعيد"

 لا قيد إلا الضمتَ اتٟر كات٠ليقي   ررةه ػػػػػػػػػا يبغى ت٤ػػػكم ا اتٟياة ػىن
 بُ عيشةو بٓ يكدر صفوىا رنقي   لو كاف يسلو إبٔ حتُ لأسعدب٘

عمىر، فحتى عندما كاف يعيش بُ يصرح ات١اجرم ىنا تٔدل تعلٌق قلبو بقضية الوطن ات١ست
                                      

 َُٖص  . ات١اجرم، الديواف. ُ
 ِٗات١رجع نفسو. ص .  ِ
 َُٗات١رجع نفسو. ص .  ّ

 عابٓو رباب٘ ػاس لأخرل بُ   التي اعتادىا النػات١تٌ ىجرت 
 من قيودو حطمتيها لنٍ تراب٘  لنٍ تراب٘ أخشاؾ بعد خلاصي
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مصر ات١تحررة آنذاؾ من سطوة الاستعمار كقيود التبعية، إلا أف شعوره بسطوة ات١ستبًد الذم 
ما يزاؿ يسيطر على ليبيا بٓ يفارقو. لذلك قاؿ: "لو كاف يسلو / إبٔ حتُ/ لأسعدب٘" كىذا 

 كالوطن الوطنية رةبالذاك تتصل يدؿ على مدل ثباتو كصدقو كإخلاصو ات١نبثق من رؤية
 النفسي كالوجداب٘.  ات١ستول على كالإنساف كالتاريخ

كما يكشف التناص بُ الأبيات السابقة عن مدل تعالق قصائد ات١اجرم، ككيف  
كرٌسها ت٠دمة الوطن؛ حيث رسم فيها ات٠طوط العريضة التي ت٬ب أف تكوف عليها علاقة 

دنة الظابٓ/ رفض حياة الدعة/ رفض الإنساف بوطنو، كذلك باستحضار معاب٘: "رفض مها
النفعية كالسلبية/ التفاب٘ بُ حب الوطن/ رفض العبودية"، ككلها معافو تتمحور حوؿ أىم 
مبادئ ات١اجرم بُ اتٟياة ات١تمثل بُ: "إما اتٟياة بكرامة بُ كطن حروٌ أك ات١وت بشرؼو بُ 

 سبيلو". 
بُ التأثتَ على ات١تلقي، فوظفو  لقد كاف ات١اجرم على كعيو تاوـ بأت٫ية التناص كدكره

ت١غازلة ات١تلقي كإغرائو بتلك الفكرة أك تٖريضو على تبنيها؛ فكاف يقلًٌب الفكرة كيؤكدىا 
كيعرضها بُ كل مرةو بثوبو جديدو. فمثلان ت٧ده بُ مقارنتو بتُ الأمة العربية كالغرب ، يبوح 

 بالقوؿ: (ُ)بفكرتو بُ قصيدة "ثورة ات٠اطر"
 كت٨ن لأبواب ات١ذلة نقرعي   داد اعتلاءن كمنعةن كذا الغرب يز 

بٍ يستحضر ات١عتٌ ذاتو كيعرضو على ات١تلقي بُ حلٌةو جديدة بُ قصيدة "كفانا أننا 
"  ، حيث قاؿ: (ِ)فرؽه

 لػػكالنم ن ػػحػا نػػػػأم خطا الغربي مثل البرؽ
 كسابٔ كسط النحل ػوػػػػػػػػمػا كىػػكإف شبهتن

                                      
 ُْص  .ات١رجع نفسو.  ُ
 ِِ. ص اف. ات١اجرم، الديو  ِ
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: (ُ)بُ ثوب جديدو بُ قصيدة "ات١درسة"كيستحضره مرةن ثالثةن   قائلان
 كعلقنا بقشرةو جوفاءً  فأدرؾ الغرب للحضارة لبنا 

: (ِ)كيستحضر ات١عتٌ من جديد بُ قصيدةو رابعةو ىي قصيدة "حنتُ كأنتُ"  قائلان
 ىزَّؾ الشوؽي لذكًرً العىلىمً   أئذا ىزت بتٍ الغرب العلا
 سبابو بالنجمأ علقت   أىكىتبقى بُ الثرل كالغرب قد

يكشف التناص بتُ الأبيات عن إتٟاح ات١اجرم على تذكتَ تٚهور ات١تلقتُ بات٢وة 
الشاسعة التي أصبحت بتُ العرب كالغرب، كيعرض القضية بُ كل مرةو بأسلوبو جديدو، بُ 
ت٤اكلة للتحريض على ضركرة الالتفات إبٔ الأسباب التي أدت إبٔ تٗلف الأمة الإسلامية بُ 

، كقد استحضر مضموف الفكرة بُ كل مرةو حتُ يزد اد العابٓ الغربي قوةن كمنعةن بُ كل يوـ
بطريقةو مغايرةو، كعرضها من زاكيةو ت٥تلفةو؛ حتى يضمن التأثتَ على أكبر عددو من ات١تلقتُ 
الذين يشاركونو نفس ات١صتَ، فيتحدث بلسانهم، كيكشف عن آلامهم كآمات٢م، كيستثتَ 

، كىذا ما أشار إليو أحد ة، عواطفهم لتبتٍ الفكر  كىذه ات٠اصية تتيحها استًاتيجيات التناصًٌ
  (ّ)النقاد بقولو: إف التناصَّ "فعله تٖريضي كتنبيهي بُ آفو معنا"

ككفقنا ت٢ذا الفهم التحريضي يؤكد ات١اجرم من خلاؿ التناص الداخلي بتُ قصائد 
، كبلوغ المجد كعزة النفس ،كالأنفة ،ةالكرامالديواف على مبادئ ساميةو كأخلاؽو تٛيدةو، مثل: 

بالكد كاتٞد كات١ثابرة، كصولان إبٔ بناء جيلو خلاؽوٌ ينبض باتٟياة كيسهم بُ بناء صرح الأمة، 
كيؤكد على أف قيمة الفرد تكوف بقدر إخلاصو للجماعة، كيستوحي الشاعر معتٌ "صلاح 

                                      
 ّّص  .ات١رجع نفسو.  ُ
 ُْص  .ات١رجع نفسو.  ِ
 ب،دمشق، ات٢يئة العامة السورية للكتا).حلبي، أتٛد طعمو، التناص بتُ النظرية كالتطبيق عبد الوىاب البيابٌ ت٪وذجنا،  ّ

 ِٖٔ، ص(ََِٕ ،ُط
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 ":(ُ) بُ قصيدة "رتٛاؾ يا رباهالأمة بُ علو ات٢مة" بٍ يستحضره بُ قصائد عدة؛ فيقوؿ مثلان 
 صبرنا فليس ات٠لد للجثمافً   العظيم مصابو الوطن  يا أيها 

 ذكرل ت٥لدةه على الأزمافً   خلد الرجاؿ ات١خلصتُ لشعبهم
  (ِ) كيتناص مع قولو بُ قصيدة "حياة":

 تصوغ التعاليم الرشيدة كالنظما  كىل مت؟ كلا، أنتى كالشمس خالده 
  (ّ)آخر بُ قصيدة "ذبوؿ": كيتناص بُ موضعو 

 ىل ات٠لد إلا ستَةه كصفاتي   ذبلٍتً كبٓ تذبل صفات نديةه 
 كحىيوٌ على الأياـ كىو رفاةي   فكم ميتو فينا يركح كيغتدم

كحتى بُ ىذه الأبيات لا تٮفى مبدأ "اتٟياة الكرتٯة أك ات١وت بعزةو ككبرياء" الذم تبناه 
 ات١اجرم كنادل بو. 

كقع حوؿ ىذا ات١بدأ كبآلية اتٟوار ما ت٧ده بُ قصائد ات١اجرم بُ  كمن التناص الذم
معرض اعتًاضو على كل ما يتنابَ مع مظاىر اتٟياة الكرتٯة كالأنفة كالعزة، حيث ازدرل 
ات١اجرمُّ ضعاؼى النفوس، كىاجم من رضوا بات٢واف مقابل فتات ات٠بز، كاستطابوا ات٠نوع تٖت 

دل اتٟزـ كاتٞسارة التي ت٘تعت بهما شخصيتو العصامية، سطوة ات١ستعمر؛ ت٦ا يفسر لنا م
 :(ْ)فمثلان يقوؿ بُ قصيدة "رتٛاؾ يا رباه"

 لا يدركوف مراتبى الأكثافً  م ػػػهػػػافي، إلا أنػػػػػقوهـ ىم الأكث
 فافً  تشيعوي حشاشىةي  فافو  خرجتٍ تشىيًٌعك اتٞموع، كأنها 

                                      
 ِٔص  .ات١رجع نفسو.  ُ
 ْٗص  .ات١رجع نفسو.  ِ
 .ٖٓ، ص . ات١اجرم، الديواف ّ
 .ِٔات١رجع نفسو، ص .  ْ
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نوع للباغي كات٠ضوع للمستعمر، يستحضر فكرة رفضو ات٠ (ُ)كبُ قصيدة "حياة"
 فيتحقق التناص بتُ البيت السابق كبتُ قولو:

 يعيش مع المحتل تغمره النعمى كىل تٮدـ الأكطاف شخصه ضمتَه 
كيطل التناص من زاكية أخرل من خلاؿ امتصاص الشاعر لفكرة رفض ات٠نوع كعرضها 

ق، الذم رفض ات٠نوع بأسلوب مغاير بُ قولو الذم يشيد فيو بشاعر الوطن أتٛد رفي
ا عن كطنو:  للمستعمر كمهادنتو؛ حتى تعرض للنفي بعيدن

 ت٪ا عناصرىا الإذلاؿ كات١لقي  حرٌ الضمتَ، عزيزي النفسً بُ فئةو 
، كأبعده   عنهم إباءي ىوافو فيو قد غرقوا أدناه من قومو حبّّ
 كالأرض متسعه فيها كمرتزؽي  كمن يقيم على ذؿوٌ كمسغبةو 

ننا إزاء كظيفة أخرل يؤديها التناصًٌ الداخلي؛ حيث يفصح لنا عن كيرل الباحث أ
اتٞانب النفسي للشاعر، إذ إف الشاعر عندما يكرٌس التناص الداخلي بُ قصائده ت٠دمة 
قضية ما، فإف تكرار اتٟديث عن الفكرة ات١تناصة بتُ القصائد تٯثل تفريغنا لشحناتو نفسيةو 

ا الشاعر، كيرزح تٖت كطأتها. فإذا كاف الشعر أساسنا منبعو ت٥تزنة، كتنفيسنا عن ت٫ووـ يعانيه
الشعور؛ فإف الشاعر عندما يكثف حديثو عن مأساة الوطن ات١ضيٌع الرازح تٖت كطأة 
الاستعمار، فهو ينقاد لضغطو نفسيوٌ ت٬علو ت٭س بات١واساة كتقاسم اتًٟمل من خلاؿ تكرار 

معو، كقد صرح ات١اجرم بهذا الأثر النفسي الذم  البوح بتلك ات٢موـ ت١ن يرل أنهم سيتقاتٝونها 
 :(ِ)كاف يشعر بو بعد البوح بهمومو قائلان 
 بُ ذىوؿو كجولن مضطر ًـ  رجع ات٠اطر من جولتو
 قلبي الدامي فزادت أت١ي  عاد باللوعة خرساء إبٔ

                                      
 .ْٗات١رجع نفسو، ص .  ُ
 .ّْ، ص . ات١اجرم، الديواف ِ
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 زفرةه، شبٌت كحارت بُ فمي  قػىبىضتٍ نفسي فلما انفجرت
 عىتها نظرات السدـشيػٌ   آىةه من معبد الذكرل علىت

 تػىليػمً  لا ثائرةه. صرخةه   قد أرسلتها أنةٌه يا شرؽي 
 علَّها تشفي سقيمى ات٢ممً  علَّها توقض قومنا رقدكا

كنواصل تنقيبنا عن تناصات الشاعر الداخلية كنستنطق دلالاتها كبواعثها، فنكتشف أف 
ات١اجرم، ىذا اتٞانب  تناصات الشاعر الداخلية تضيئ لنا جانبنا آخر من جوانب شخصية

يتعلق بفلسفة الشاعر كمذىبو بُ اتٟب؛ فات١اجرم بعد كت٢و باتٟرية كىيامو تْب الوطن، 
؛ تٯيل إبٔ اتٞماؿ، كيأسره اتٟسن، كتٯلأ قلبو اتٟبي  نكتشف أنو يتمتع بإحساسو رقيقو مرىفو

 : (ُ)للختَ كاتٟق كالناس كاتٟياة الكرتٯة، فنجده يقوؿ بُ قصيدة "قصة قلب"
 مزقزقنا بتُ الطيور كتٝوت بُ جو اتٞماؿ
 ػػػارة ذاؾ لا جو الشركر جو الطهارة كالنظػػػػػ

 كيقوؿ بُ القصيدة ذاتها:
 كمرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت بُ ركض ات٢ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػول

 
 كنهلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن كدو كحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً 

 كتركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابٓ المجنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف بُ حقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو كحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربً 
 حسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنيا حيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة 

 
 بُ ظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿ اتٟػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب حسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي

 التقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كدعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الإلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو إبٔ 
 

 فأجبتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو: لبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك ربي
من خلاؿ ىذا الأبيات يصرح ات١اجرم عن موقفو من اتٞماؿ، كيكشف عن مذىبو بُ  

التعامل معو، فاتٞماؿ عنده لا يكوف إلا مقتًنان بالعفة كالطهارة كالنقاء، كمهما كاف ذلك 
 اتٞماؿ فاتننا؛ فلا تٯكن بأم حاؿ من الأحواؿ أف تٮرجو من لباس التقول.

                                      
 .ُٓات١رجع نفسو، ص  . ُ
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بٌ التناصات الداخلية بتُ القصائد، لتؤكد أف اتٞماؿ الذم يأسر ات١اجرم ىو بٍ تأ
اتٞماؿ الركحي، الذم يزداف بالعفة كيتصف بالطهر كالنقاء، كأف اتٟب عنده ليس نزكةن عابرةن 
أك متعةن جسديةن. بل اتٟب ما كاف عذريان عفيفنا صادقنا، كىو عاطفةه صادقةه تدكـ كتستمر، 

 ، كيسمو بو على كل الصغائر.ت٭يا على ذكراه
كىكذا ت٧ده بُ قصيدةو "قصة قلب" التي تنساب أبياتها عذكبةن كرقةن، كتعبر عن تٕربة 
رم فيها حوارنا بينو كبتُ قلبو،  عاطفية مر بها ات١اجرم، كأراد أف يركيها لنا بُ قصيدة ت٬ي

 :(ُ)مطلعها
 ككدتى تٗتًؽي الضلوعٍ  ماذا دىاؾ؟ كبٓ خفقتى 

 أجب. كما ىذا ات٠شوع؟ ؟ كبٓ عبست؟كبٓ اعتزلت
فيأبٌ جواب القلب بأف منهجو بُ اتٟب كفلسفتو بُ العشق ىي فلسفة العشاؽ 

:  العذريتُ قائلان
 لا تعذلىػنػٌػػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

 
 إف تٕاىلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي كبٓ أحفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل تٔػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بي

 كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلكت نهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػج اتٟػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب 
 

 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذريان ت٢ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعاب
:بٍ يستحضر العفة كالنقاء بُ اتٟب بُ مقطعو جديدو من    ذات القصيدة قائلان

 أنا ات١ثاؿ .  الوداد صًرىؼى  أنا من ييكنُّ صميميو
 باتٟب العفيف. كلا جداؿ بُ اتٟب، إذ آمنت

فيظهر التناص بتُ الأبيات: سلكت نهج اتٟب عذريان / أنا ات١ثاؿ بُ اتٟب/ آمنت 
، كأنو ليس باتٟب العفيف؛ كىي تعبتَ عن إصرار الشاعر على مبدأ العفة كالوفاء بُ اتٟب

ت٣رد نزكةو عابرةو. بٍ يطل علينا تٔظهره جديده من مظاىر اتٟب العذرم بُ قصيدة "كحي 

                                      
 َٓص  ات١اجرم، الديواف. . ُ



 ًٚو٘د ًصطفٟ عاش٘ر                                                                  دلالات اهتِاص اهداخوٛ في دٙ٘اْ ٌٓصات اهصبا

210 

 حيث يقوؿ ات١اجرم: (ُ)رسالة"
 عن معاب٘ اتٟسن من ركضو جىتٍ  قلٍتي يا قلبي أتكفي زىرةه 

 من أريجً الوردً ما ينعشتٍ  قاؿ حسبي بُ حيابٌ نشٍريىا
دً اتٟبى لا تشرؾٍ بو  فٌ بُ الشرؾ ضياع السننً إ  كحًٌ

يتجلى بُ ىذا النص أف ات١اجرل يتبتٌ مبدأ آخر من مبادئ العشاؽ العذريتُ، كىو 
ا لا يتسع إلا لامرأةو (ِ)الوفاء لامرأةو كاحدةو  ، فهو يريد أف يقوؿ: أنا لا أملك إلا قلبنا كاحدن

 كاحدة، فهنيئنا لتلك ات١رأة التي انفردت بذاؾ القلب.
رم صورة اتٟب العذرم كالوفاء كالصدؽ مع المحبوب بُ ثوبو جديدو بُ كيستحضر ات١اج

:(ّ)قصيدة "حنانيك  " قائلان
لًٌك الإذلاؿ كالتعذيبى كالرقٌاٌ  أبػىحٍتً بًدى
ننا كاف أـ صدقنا  أبٓ تتحققي حبٌي أىمىيػٍ

 أىحًله أف أعذٌبى بات٢ول العذرمٌ أك أشقى
اتٞماؿ كاتٟب كاقتًانهما بالعفة  كيرل الباحث: أف التناص الذم كقع حوؿ فكرة

كالصدؽ، يضيء لنا زاكيةن جديدةن من زكايا شخصية ات١اجرم، فلعلنا لا ت٧انب الصواب إذا 
قلنا: إف شاعرنا قد علت ت٫تو، فسمت ركحو، كرؽٌ إحساسو، فنبض قلبو تْب كل فضيلة 

دت بداخلو الأنفة كجعل صاحبو يتسامى إبٔ ات١ثل العليا كت٭رص على القيم الإنسانية، فتولٌ 
 كالشجاعة كالصدؽ. 

فباتٟب تٗلى عن الأنانية كعاش للوطن كاتٞماعة، كباتٟب ركٌض نفسو على البذؿ 
                                      

 ٕٖص  .ات١رجع نفسو.  ُ
ص  (ُٕٗٗ، ْالقاىرة، الدار ات١صرية اللبنانية ط)ينظر: الشكعة، مصطفى، رحلة الشعر من الأموية إبٔ العباسية .  ِ

 ا بعدىا.كم َُْ
 ّٓص  . ات١اجرم، الديواف. ّ
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كالعطاء كإنكار الذات. فجاء شعره استجابة لذلك، حتُ نادل بالأفكار السامية كالقيم 
ة، ككره الظلم، النبيلة قيم التضحية بُ سبيل الوطن، كالوفاء لأصدقائو، كحب ات٠تَ، كالعف

 كنبذ الذؿ كات٠نوع للمعتدم الغاصب.
إف رقة الشاعر كنبل أخلاقو كتٝو نفسو، جعلتو يتًفٌع عن التصريح بذكر اسم المحبوبة؛ 

معادلان موضوعينا يرمز بو إبٔ اسم حبيبتو بُ الكثتَ من قصائده، كىذا  حيث جعل "الزىرة"
فمن خلاؿ التناص بتُ قصائد  ،(ُ)ت٢م العفيفمبدأ ثالث من ات١بادئ العذريتُ ات١شهورة بُ غز 

ات١اجرم التي أت١ح فيها إبٔ تٕارب عاطفية، نكشتف ات١عادؿ ات١وضوعي للمرأة المحبوبة، كىي 
 :(ِ)تلك الزىرة العطرة التي بٓ تلمسها أيادم العابثتُ، فيقوؿ بُ قصيدة "ذبوؿ"

  أيا زىػػػػػػػػػػػػػػػػػػربٌ خلٌفػػػػػػػػػػػػػػػػػػتً غصػػػػػػػػػػػػػػػػػػنكً ذابػػػػػػػػػػػػػػػػػػلان 
 

 تٝػػػػػػػػػػػػػػػاتي عليػػػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػػن ات١اضػػػػػػػػػػػػػػػي اتٞميػػػػػػػػػػػػػػػلً 
  فمػػػػػػػػػن ذا الػػػػػػػػػذم لا يعشػػػػػػػػػقي اتٟسػػػػػػػػػن طػػػػػػػػػاىرنا 

 
 ضػػػػػػػػػػػػحوكنا سػػػػػػػػػػػػرىتٍ مػػػػػػػػػػػػن ركحػػػػػػػػػػػػو نفحػػػػػػػػػػػػػاتي 

  كإت٪ػػػػػػػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػػػػػػػوداد ىػػػػػػػػػػػػػػػػو الزىػػػػػػػػػػػػػػػػر يصػػػػػػػػػػػػػػػػفيتٍ 
 

 نصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن أعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاره لمحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتي 
 :(ّ)كيقوؿ بُ قصيدة "نظرات كنظارة" 

هـ حلوه كسحره مبتُ  أنت غصن غضه كزىره طهوره   كابتسا
 :(ْ)كيقوؿ بُ قصيدة "كحي رسالة"

 عن معاب٘ اتٟسن من ركضو جىتٍ  زىرةه  أتكفي  يا قلبي قلٍتي 
 ينعشتٍ ما  الوردً  أريجً  ن ػػػػػم  قاؿ حسبي بُ حيابٌ نشرىا

ىنا ت٧د تعالق الأفكار عبر ألفاظ مثل: يعشقي اتٟسن طاىرنا/ زىره طهوره، كذلك بُ: 
 الزىر يصفيتٍ الوداد/ أريجً الوردً ما ينعشتٍ.

                                      
 كما بعدىا. ُٕٔينظر: الشكعة. رحلة الشعر، ص .  ُ
 ٖٓص  . ات١اجرم، الديواف. ِ
 َٖص  .ات١رجع نفسو.  ّ
 ٕٖص  .ات١رجع نفسو.  ْ
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الداخلي بتُ الأبيات جانبنا من العبئ الذم كاف يرىق كاىل  كما يضيئ لنا التناص  
الشاعر؛ بسبب جور التقاليد، التي مثلت حالةن من القلق النفسي الذل كاف حاضرنا بُ 

 كقولو بُ قصيدة "نظرات كنظارة": قصائد عدة،
 قصارل شكواه تٟن حزين  أنا بلبله حبيس التقاليد

 : (ُ)ية البلبل بُ قصيدة "من بعيد"بٍ يستحضر صورة السجن الذم قيٌد حر 
 جوري التقاليد لا طيشه كلا نزؽي   قد كاف بٕ أمله حلوه فضيٌعو
: (ِ)كبُ قصيدة "أتٟاف شاردة"  يستحث البلبل على ات١قاكمة ككسر القيود قائلان

هـ ػػػػكح  القدسي بُ حلق بلبلو غريد مػػػػالنغ س ػػػتٖب أف  را
 القيود ات ػػملفق م ػطػحك   فتحرر من التقاليد إف جارت

كتطل علينا صورة البلبل التي استعارىا الشاعر لنفسو من جديدو بُ ذكرياتو العاطفية 
  :(ّ)قائلان بُ قصيدة "كفاء"

 غتٌٌ فأشجى، بل ناحى لو تذكرينو  كاذكريتٍ مع الضحى بلبلان 
يات التي إف صورة البلبل بُ شعر ات١اجرم التي كقع فيها التناص الداخلي بُ الأب

قدمناىا: "بلبله حبيس/ بلبلو غريد/ بلبلان غتٌٌ فأشجى" توحي بدلالات ات١عاناة كالضعف 
الذم كاف ت٭س بو الشاعر، كقد تشتَ بُ إحدل دلالاتها للمعانة الشاعر من قيود الاستعمار 

 كالتخلف كالتًدم المجتمعي الذم كاف تٮنق أنفاس الشاعر آنذاؾ. 
 تناصاتو الداخلية، مبدأ الوفاء كالإخلاص للأصدقاء، ككذلك يستحضر ات١اجرم بُ

                                      
 .َُٖص  . ات١اجرم، الديواف. ُ
 .ّٖص  .ات١رجع نفسو.  ِ
 .َُُص  .ات١رجع نفسو.  ّ
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 :(ُ)كيؤكد على إلتزامو بهذا ات١بدأ، بُ قصائد عدةو فيقوؿ بُ قصيدة "اعتذار كمداعبة"
 ملت عن رفقة الوداد ات١كتُ  كيف تصفو بٕ اتٟياة إذا ما

: (ِ)كيستحضر معتٌ الوفاء كالإخلاص بُ قصيدة "بتُ رفيق كبيتٍ"   قائلان
 ا رمزي ػػػػػػػػػػػػػػػو أستاذم فأنتم للوفػاذ اللػمع

 فداؾ الأىل من أبٓو كمن كدرو كإف عزكا
: (ّ)كبُ قصيدة "من بعيد"  يستحضره كيعرضو بأسلوبو جديد قائلان

 بعدما افتًقوا ذكرل صحابو تناسوا  بها أستعيد  كدادو  من  أنفحة 
 مرةن صدقوا بذكرم لو  ضرىم  ما   صدقت عهدم فلا أنفك أذكرىم

بعد رصدنا لبعض من ات١بادئ كالقيم التي كقع فيها التناص الداخلي بتُ قصائد الديواف 
تبتٌُ أنها تدكر بُ ت٣ملها حوؿ عزة النفس كالعفة كالإخلاص كحب  -التي ناقشناىا آنفنا -

 حيوٌ  جيلو  الوطن كالتمسك تٔبدأ الكفاح ات١سلح، كت٤اكلة استنهاض الأمة، كالسعي لبناء
مواجهة الظلم كالاستعباد كالاستعداد للتضحية بالغابٕ كالنفيس من  يستطيع ؽو خلاٌ  فاعلو 

 .أجل بقاء ىذه الأمة كاستمرارىا
كىذا يؤكد ما ذىب إليو الباحث حوؿ الشخصية العصامية التي امتاز بها ات١اجرم، كإف 

قت حياة الذؿ كات٠نوع تلك العصامية جعلتو تٮتار لنفسو اتٟياة بأنفة كعزة ككرامة، كأفٍ تٯ
كالتبعية. حتى أنو عندما ت٘ثل أت٣اد ات١اضى كتاريخ الأجداد ات١شرٌؼ؛ بٓ يستذكرىا لمجرد 
التباىي كالتفاخر بها، بل كاف يستدعيها كيضعها نبراسنا يستَ على خطاه، كيستحضره بُ 

 نصوصو بإصرار ليؤثر بو على ات١تلقتُ.

                                      
 .ّٖص  .ات١رجع نفسو .  ُ
 .َْص  .ات١رجع نفسو . ِ
 .َُٖص  . ات١اجرم، الديواف. ّ
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 الخابسة:
الداخلي بُ قصائد ديواف ات١اجرم  ف التناصعلى أالتأكيد تٯكننا  بُ ختاـ ىذه البحث

ات١سمى "ت٫سات الصبا" كاف استجابةن لدكافع نفسية، كانعكاسنا ت١بادئ كقناعات ترسخت 
ا بُ مبحثنا مهمِّ ظاىرة التناص الداخلي ت٦ا ت٬عل من كتأصلت بُ شخصية الشاعر العصامية، 

و تٕاربصية الكاتب من خلاؿ شعره ك شختتبع ملامح تٯكن من خلالو مقاربات النقد 
 ات١ختلفة. الابداعية

شكاؿ التناصية ليست ت٣رد تكرار للفكرة، بل إف الشاعر كاف عندما كقد كانت الأ
يستحضر فكرةن ما بُ أكثر من قصيدة كاف يعرضها بُ ثوب جديد كيطرحها من زاكية 

 .كرار كيؤتر سلبنا على ات١تلقيالابتذؿ الذم قد ينتج عن التبُ مغايرة، ت٦ا أبعده من الوقوع 
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 النتائج:

أف الدلالات التي كشف عنها معيار  -إتٚالان -كاستنادنا ت١ا تقدـ تٯكن أف نستنتج 
بعض مكونات شخصية ات١اجرم، الاستدلاؿ على التناصًٌ الداخلي أتاحت لنا إمكانية 

 كتفصيلان تٯكن القوؿ:
كاستحضارىا بُ قصائد ت٥تلفة على  إف استلهاـ العديد من القيم كات١بادم كالأفكار -

سبيل التناص الداخلي يدؿ على قائمة الأكلويات ات١تأصلة بُ ذىن الشاعر كعقلو الباطن. 
 كىذه الأكلويات بُ حقيقتها ىي جزءه من مكونات شخصية الشاعر كقناعاتو.

، إف التناصَّ الداخلي قد يكوف ىركبان من كاقع ت٭س الشاعر فيو بالظلم أك الانكسار -
أك خيبة الأمل، فيلجأ الشاعر إبٔ استدعاء النصًٌ الذم تٯثًٌل اتٟليم أك اتٟالة التي يطمح إليها 

 الشاعر كيعمد إبٔ تكرارىا بُ قوالب ت٥تلفة.

التناصٌ الداخلي لفكرة أك قضية ما ىو نتيجةن للضغط النفسي الذم ترمي بو تلك  -
 عدة قصائد؛ لتفريغ الشحنات القضية على كاىل الشاعر، فيلجأ إبٔ تكرار عرضها بُ
 النفسية كالعاطفية كالبوح بها تْثنا عمن يقاتٝو اتٟمل الثقيل.

إف التناصَّ بتُ قصائد الشاعر بُ ديوانو "ت٫سات الصبا" أسهم بُ تعالق القصائد  -
بعضها ببعض من خلاؿ أبراز أفكار معينة تواتر كركدىا بُ عدة قصائد ت٦ا جعل ت٣موع 

 لة كاحدة تسعى لتحقيق أىداؼ ت٤ددة.قصائد الديواف كت

أدل التناص الداخلي دكرنا تٖريضينا، من خلاؿ تكرار أفكار معينة بُ عدة قصائد؛  -
 .  حيث استحث ات١تلقي على تبتٍ أفكار الشاعر بُ النصًٌ

 التوصيات:
يوصي الباحث تٔزيدو من الدراسات التي تناقش الارتباط بتُ التجربة الشعرية للشاعر 

شخصيتو كجوانبها النفسية، كلعل التناصًٌ الداخلي يكوف معيار مهمنا بالنسبة ت٢ذا  كمكونات
 النوع من الدراسات. 

كما يوصي تٔزيدو من الدراسات النقدية حوؿ النتاج الأدبي الليبي كفق معايتَ نقدية 
 كاضحة؛ لإضاءة جوانبو الابداعية كتٚالياتو الفنية.
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