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 ملخص البحث

من  العملية الشعرية يمثله التوازي الصوتي في وذلك نظرا لما ،التوازي الصوتي في شعر المقالحة إلى دراسالبحث يسعى 
، ن جهة أخرىم ، وعلاقته المباشرة بالتشكيل الدلاليمن جهة ، بوصفه رافدا مهما من روافد الإيقاعقيمة جمالية

ك ، وكذل الحهذه الظاهرة في شعر المقالوقوف على وقد تم توظيف المنهج الوصفي في كتابة هذا البحث من خلال 
 قدو مستفيدا مما تقدمه البلاغة العربية من مفاهيم تضيء الجانب الجمالي للتوازي ،  المنهج الجمالي كأداة وإجراء ،

أن الشاعر عبد العزيز المقالح يوظف التوازي الصوتي بالدرجة الأولى في قصيدته العمودية ، وقد إلى توصل البحث 
قطع ، ثم بأصغر وحدة صوتية وهو الفونيم ، ثم الم حيث ينمو التوازي الصوتي بدءا لتوازي رأسيا وأفقيا،بدأ هذا ا

  .ستوى الأفقي للنص على الم الكلمة ، كما تقوم الظواهر العروضية كالتصريع والتقفية بدور مهم في التوازي الصوتي
 .: التوازي، الأصوات، شعر المقالحالمفتاحيةالكلمات 
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Abstract 
  
The research seeks to study the acoustic parallelism in the poetry of the quarries, due to the 

representation of the aesthetic value of the poetic process, as an important tributary of the rhythm on the 

one hand, and its direct relation to the semantic formation on the other, and the descriptive approach has 

been employed in writing this research by standing On this phenomenon in the poetry of the quarries, 

as well as the aesthetic approach as a tool and action, taking advantage of the concepts provided by the 

Arabic rhetoric to light up the aesthetic aspect of the parallel, the research has found that the poet Abdul 

Aziz al-Maqadah employs the acoustic parallel primarily in his vertical poem, and this parallelation 

began vertically. And horizontally, where the acoustic parallel grows starting with the smallest sound 

unit, which is the phonome, then the section, then the word, as the occasional phenomena such as 

splinting and standthetication play an important role in the acoustic parallelat at the horizontal level of 

the text. 

Keywords: Parallelism, voices, and poetry of Maqaleh. 
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 :المقدمة
، وصلاة وسلاما على نبينا المصطفى ،مد له  وكفىالح
  ما بعد:، ثم ألى آله وصحبه المستكملين الشرفاءوع
 في صوتيالتوازي الظاهرة يتناول فإن هذا البحث  

 كةالذي أثرى الحر الشاعر  شعر عبد العزيز المقالح؛
الأدبية في اليمن والوطن العربي، بأعماله الشعرية 

 فهو علم ، من ثموالنقدية، ومقالاته الفكرية والثقافية
رآة صادقة م، وشعره ن أعلام الثقافة والفكر في اليمنم

آمال اله و ، يعكس فيها آملشعوره وإحساسه وفكره
كسارته، وقد كان شعره ميدنا ، وانشعبه، وطموحاته

إننا لم  ، بيدعلى كافة المستويات يحا للدراساتفس
وأثرها  ،على قضية التوازي الصوتي في شعرهنقف 

ج شعره ذ ، وهذا ما دفعنا للتتبع نمالاليالإيقاعي والد
، وما خلقته في اللغة والوقوف على هذه الظاهرة

 الشعرية من نواتج جمالية ودلالية.
ن تبرز إشكالية البحث في الإجابة ع :البحث أسئلة
 الأسئلة:هذه 
كيف بدا التوازي  الصوتي في شعر عبد  -1

 العزيز المقالح؟
الدلالي الذي يبرز التوازي الصوتي في  ما أثر -2

 ؟شعر المقالح
ه سواء جماليات إلى أي حد وفر التوازي الصوتي -3

 على النسق الرأسي أم على النسق الأفقي؟

                                                             

-)بددددددديروت موسووووووووعة ففسووووووود الفلسوووووووفيةلالاندددددددد ، آندريدددددددة،  ( (1
، ص 2(، ج2001،  2باريدددددددددددددددددددس: منشدددددددددددددددددددورات عويددددددددددددددددددددات،  

936. 

 :أهداف البحث
 شعر فيالصوتي الجمالية للتوازي  إبراز القيمة -1

 المقالح.
كيف استطاع المقالح توظيف التوازي الصوتي  -2

 .في شعره
معرفة علاقة التوازي الصوتي بالظواهر  -3

 .الشعرية الأخرى كالقافية وحروفها
 حدود البحث:

ان المقالح الصادر عن دار العودة، في طبعته الثانية ديو 
، ومجموعة الأعمال الشعرية الكاملة ، م1968عام

الثقافة والسياحة اليمنية الصادرة عن وزارة 
 م.2004عام

 :المفاهيم
مصطلح عام ، في كثير من العلوم   التوازي : 

بالمعنى الحقيقي، يكون مسطحان كالرياضيات وهو "
أو مستقيمان من مسطح واحد متوازيين عندما لا  

 (1)تكون بينهما نقطة مشتركة اللهم إلا في اللانهاية"
. 
بارة ع الأدبي، فهو " نقل هذا المصطلح إلى النقد   

بارات أو الع ،أو المعاني ،أو تعادل المباني ،عن تماثل
وتسمى  ؛وترتبط ببعضها ،القائمة على الازدواج الفني
في  لة أو المتوازية، سواءعندئذ بالمتطابقة أو المتعاد
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قفى أو المخاصة المعروف بالنثر  ؛م في النثرأالشعر 
 (1)"النثر الفني
ن الوحدات الصغرى التي يتألف ميقصد بها  :الصوت
 . (2)الكلام

 الدراسات السابقة:
تبت عنه قد ك في الواقع أن الشاعر عبد العزيز المقالح 

الكثير من الدراسات المتعلقة بفنه الشعري، وأثره 
ف الدراسات التي توق بين منو  الثقافي والفكري،

اهرة ظ، والمرتبطة بمضوع بحثنا وهو ها الباحثندع
ناية دراسة ع عبد العزيز المقالح، في شعرالتوازي 
ي في ، الموسومة بالتشكيل التخييلي والموسيقعبدالرحمن

شعر عبد العزيز المقالح، التي قدمت لنيل درجة 
ما يتعلق أ، م1993من جامعة صنعاء عامالماجستير 

عي، ة التوازي في شعر الإمام الشافظاهر بالتوازي فنرى 
ث منه ، وقد استفاد البح ،للدكتور عبد الرحيم الهبيل
ط التوازي الصوتي في شعر في الكشف عن ضواب

 ، وإن نحى بحثنا منحى يختلف عنه، إذ نظر إلىالمقالح
، لتناظر والمحاذاة بين شطري البيتالتوازي بمفهوم ا

ومدى تقابل الأصوات فيها ومات تخلّفه من أثر 
دراسة  اعي. وكذلك من الدراسات السابقة؛إيق

يد فتح بنية التوازي في قصالحمداني المعنونة  د.إبراهيم
، وتناول فيها التوازي الصوتي والصرفي عمورية

كان   نويتفق مع بحثنا في المحور الأول، وإ والتركيبي،
                                                             

) مكتبدددددددة   البووووووديو والتوووووووازي( عبددددددد الواحددددددد حسددددددن الشدددددددي  ، (1
نقددددددددددددددلا عددددددددددددددن    م( 1999،  1ومطبعددددددددددددددة الإشددددددددددددددعاع الفنيددددددددددددددة،  

[Fox, James J.,The Comparative study 
of Parallelism, pp;50-61. 

ن كرار الأصوات والتنويينظر إلى التوازي من خلال ت
 ،طباق وغيرها من الظواهر البديعيةوالجناس وال
تي عنده مفهوم عام تناول ما سبق، و فالتوازي الصو 

هو بحثنا كما هو واضح من عنوانه يختلف عن بحثنا، 
ز في كون بحثنا يتناول شاعرا يمنيا معاصرا هو عبد العزي

المقالح ، بينما يتناول بحث الدكتور الحمداني قصيدة 
 فتح عمورية للشاعر أبي تمام حبيب بن أوس الطائي.

 فيلى المنهج الوصالبحث ع : استقرمنهج البحث
 ا من، ورصد ما فيهمن خلال تتبع النماذج الشعرية ،

راء ، والمنهج الجمالي كإجلمستوى الصوتيتواز على ا
نظر من خلالها إلى التوازي باعتباره عنصر وأداة 

غة وخصوصا البديع ، وعلم الجمال مشترك بين البلا
، من خلال متابعة النصوص الشعرية والكشف عن 

ذه لصوتي وأثره الجمالي والدلالي، وقد تتبع هالتوازي ا
النصوص في دوواين الشاعر الصادرة إلى عام 

 م2014
 إجراءات البحث:

ي تتبع الشواهد الشعرية التي يبرز فيها التواز  -1
 الصوتي في شعر المقالح.

التعليق اليسير على مدى مواكبة الشكلي  -2
 والمضموني.

الإحالة إلى رقم الصفحة في الهامش سواء   -3
م، أم 1986الصادر  2كان الشاهد من الديوان  

رة: ) القاه لم اللغةالمدخل إلى ع( ينظر : عبدالتواب،رمضان ، 2)
 .13م(، ص 1997، 3مكتبة الخانجي،  
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مجموعة الأعمال الكاملة الصادرة عن وزارة الثقافة 
 م2004عام اليمنية، 
ل ن مقدمة وتناو يتكون البحث م البحث: هيكل

 ةوالدراسات السابق، وأهدافه ، فيها مشكلة البحث
يه فلبحث، وتمهيد عرف ا ، ومنهج البحث ، وهيكل

: لأولا مبحثين؛، و اجمالي امفهومالتوازي بوصفه 
، ويشمل ثلاثة مطالب، الأصوات،  التوازي الرأسي

ي وهو التواز  :والمقطع ، والكلمة، والمبحث الثاني
 لأفقي وعني بالقافية وأنماطها.ا

 :توطئة

"أول مظاهر المادية المحسوسة  في الشعر التوازي إن
التي  (1)، وتعالقاته الدلالية" الشعري الصوتيللنسيج 

اثل بين م على التناظر والتمئتتجاوز البعد الجمالي القا
 في لذلك حظي التوازي بأهمية   ؛ الوحدات الصوتية

الدراسات النقدية المتعلقة بتحليل الخطاب، بوصفه 
 ا للتذوق الفني.ا ملائمً  جمالي  تشكيلًا 

 حول معنى وتدور كلمة التوازي في اللغة
ن في مادة "وزي" نجد أف،  المحاذاة والمقابلة والمعادلة

معنى "الموازاة: المقابلة والمواجهة..يقال آزيته إذا 
 و"توازى الشيئان وازى أحدُهما الآخر ، (2)حاذيته.."

                                                             

، أسووووواليع ال وووووعرية  بووووو وت: دار ا دا فضدددددل، صدددددلا  ،  (1)
 .21(، ص1995، 1 
) بيروت: دار صادر ،  لسان العر (ابن منظور، محمد بن مكرم، 2)
 .391، ص15(،ج3 
 )المعاصرة  معجم اللغة العربية( ينظر: عمر،أحمد مختار ، 3)

، 1(، مادة "وزي"  2008، 1القاهرة: عالم الكتب ،  
 وما بعدها. 2434ص

يان إذا ، سارا متقابلين بحيث لا يلتق ، تواجها، تقابلَا 
أي  ( 3)الحصتان(" )توازت .. وكذا تعادلَا  اامتد  

 تعادلت.
دلالة  جاءتمن هذه المادة اللغوية و 

ق تعريفاته ؛ حيث تتف مصطلح التوازي في النقد الأدبي
ين بتناظر وتماثل وتقابل على ما يقيمه التوازي من 
بوصفه  ، ، الصوتية والتركيبة وحدات الخطاب الشعري

 "من أشكال النظام النحوي الذي يتمثل في شكلًا 
الفقرات بشكل متماثل في الطول والنغمة تقسيم 

 ، بحيث تبرز عناصر متماثلة في والتكوين النحوي
 .(4)مواقع متقابلة في الخطاب"

ارة "عب الدكتور محمد مفتا  التوازي عندو  
عن تكرار بنيوي في بيت شعري، أو في مجموعة أبيات 

ا عبر سلسلة من ا نصي  تشكل نسيجً  ( 5)شعرية"
التركيبية، واللفظية و ، تناظرات الصوتيةوالم، المتواليات

 ينعكس أثر هذا التشكيل على الجانب الدلالي.
 تتحالتوازي يندرج  بيةفي البلاغة العر و 
البديع، على نحو ما نجده في "كتاب  مباحث

ه( على 395) الصناعتين" لأبي هلال العسكري
إذ يجعل التوازي ضمن أبواب السجع  ؛سبيل المثال

وحال  ،"سنة جردت مثل قول الإعرابي:والازدواج، في 

) الكويدددددت:  بلاغوووووة اوعوووووا  وعلوووووم الووووونص( فضدددددل، صدددددلا ، 4)
 .198(، ص 1992عالم المعرفة، أغسطس 

) الدددددار البيضدددداء: المركدددددز  الت ووووابلا وافخووووتلافمفتددددا ، محمددددد، (5) 
 .97(، ص 1996، 1الثقافي العربي،  
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وأيد حمدت، فرحم الله من رحم، فأقرض من  ،جهدت
ما خير العنب؟ قال: ما "لا يظلم" وقيل لأعرابي: 

أخضر عوده، وطال عموده، وعظم عنقوده" ثم يعقب 
 ،العسكري على ذلك بقوله: "فهذه الفصول متوازية

في . وكذلك (1)لا زيادة في بعض أجزائها على بعض"
فهوم التوازي ا يتطابق مع مباب المقابلة، نراه يورد تعريفً 

ثله بم بما فيه من تناظر وتماثل "إيراد الكلام، ثم مقابلته
 .(2)في المعنى واللفظ على جهة الموافقة أو المخالفة"

كما في كتابه   ه(637) أما عند ابن الأثير
لمتمثل في ا "المثل السائر" فيتشكل التوازي في السجع

اعتدال مقاطع الكلام، مما له صلة بالتأثير النفسي 
على المتلقي، حيث يقول: "واعلم أن الأصل في 
السجع إنما هو الاعتدال في مقاطع الكلام، والاعتدال 
مطلوب في جميع الأشياء، والنفس تميل إليه 

، ا. وفي الترصيع يظهر مفهوم التوازي جلي  (3)بالطبع"
ون كل لفظة من ألفاظ فهو عند ابن الأثير "أن تك

الفصل مساوية لكل لفظة من ألفاظ الفصل الثاني في 
 .(4)" الوزن والقافية

                                                             

كتوووووا  الصوووووناعت  العسددددكري، أبددددو هدددددلال الحسددددن بدددددن سددددهل، (1)
، تحقيددددددق: علددددددي محمددددددد البجدددددداوي، محمددددددد أبددددددو الفضددددددل) دار إحيدددددداء 

 .260ص(،1952، 1الكتب العربية،  
 .337المرجع سابق، ص  (2)
، تحقيددددق: دكتدددور أحمددددد الحدددوفي، وكتددددور المثوووول السوووا ر ابدددن الأثدددير،(3)

ج، 1، بدددددددددددددددوي طبانددددددددددددددة ) القدددددددددددددداهرة : دار نهضددددددددددددددة مصددددددددددددددر،د. (
 .212ص

 .277ص ،المرجع السابق(4)
( هو القاسم بن محمد بن عبد العزيز الأنصاري، أبو محمد 5)

السجلماسي، أديب، ولد بسجلماسة، ورحل إلى فاس، فأخذ عن 

 التوازيإلى (5)ه(704) السجلماسينبه وي
جزاء وألفاظها "أن تصير الأيتمثل في  الترصيعفي  الماثل

متناسبة الوضع، متقاسمة النظم، معتدلة الوزن متوخى 
 .(6)ا"مقطعهما واحدً ين منهما أن يكون أفي كل جز 

لى ع عتداللاتناسب وافمدار التوازي قائم على ال
 الجملة الشعرية.

ى سم  يا ما ومما يدخل في مفهوم التوازي أيضً 
عبارة عن توخي المتكلم  بدصحة المقابلات، وهو "

صدر   ترتيب الكلام على ما ينبغي، فإذا أتى بأشياء في
بحيث  ،على الترتيب هكلامه أتى بأضدادها في عجز 

يقابل الأول بالأول، والثاني بالثاني لا يخرم من ذلك 
 . (7)ا في المخالف والموافق.."شيئً 

القدامى  ينالبلاغيمن هذا العرض نتبين أن ف
 ، تعاملوا مع مصطلح التوازي في الممارسات التطبيقية
 :ضمن مصطلحات عديدة توقفنا عند بعضها، مثل

والازدواج، والسجع، والجناس،  التلاؤم، والتناسب، "
 ،(8)والانسجام" ،والاطراد، وحسن النسق، والتشطير

ولا شك أن هذه التنويعات اللغوية، تضفي على الفن 

علمائها، ودرس في القرويين، وصنف "المنزع البديع في تجنيس أساليب 
 .181، ص5البديع. ينظر: خير الدين الزركلي، الأعلام، ج

،  المنوووووزد البوووووديو في بنوووووي  أسووووواليع البوووووديو( السجلماسدددددي، 6)
(، ص  2تحقيددددددددق: عددددددددلال العددددددددايزي )الددددددددربا : مكتبددددددددة المعددددددددارف،  

509. 
، تحقيدددددق: حفددددددني  تحريوووووور التحبووووو  ( المصدددددري، ابدددددن أبي الأصدددددبع،7)

الجمهوريدددددة العربيدددددة المتحددددددة :انلدددددس الأعلدددددى للشدددددئون محمدددددد شدددددرف )
 .179،د, ( ص التراث الإسلاميلجنة إحياء  -الإسلامية 

 ،ظاهرة التوازي في شعر الإمام ال افعي(الهبيل، عبد الرحيم، 8) 
(، حزيران 33)مجلة جامعة القدس المفتوحة،العدد )

 .106(،ص2014



Arrasikhun International Journal, Volume 5, Issue 2, December 2019 

   

 

ISSN: 2462-2508 

  

 

7 

 

الذي  ،مسحةً جمالية تتمثل في الشكل الزخرفي القولي
 ما نبه المخاطب إلىي اا موسيقي  الألفاظ جرسً  نحيم

 يتضمنه الخطاب الشعري من دلالة.
 ابوصفه مصطلحً -لواقع إن التوازي في ا

وفد إلينا من الثقافة الغربية، ولذا سنتوقف  -نقديا  
 عند أحد منظري اللسانيات الحديثة ووظائفها، قليلًا 

ا الوظيفة الشعرية، ممن أصلوا لمصطلح التوازي خصوصً 
في الدراسات النقدية واللسانية، وهو رومان 

اغة في صي كبسون، وذلك لاستجلاء دور التوازييا
 حيث نراه يعيد التوازي إلى ؛العملية الشعرية عنده

أدوات العمل الشعري التي يتشكل منها؛ بأصواته، 
اق ومفرداته، وتراكيبه، وطرق تنظيمها، وترتيبها في أنس

عن روعة العمل الشعري، الذي تكمن وراءه عقلية  تنم  
حيث "إن أنساق التوازي في الفن  ؛الشاعر المبدع

تكون مباشر عن الفكرة التي ت تخبرنا بشكل   اللفظي
لدى المتكلم عن التماثلات النحوية، ذلك أنه يمكن 
لدراسة مختلف أنواع الرخص الشعرية في مجال التوازي، 
وكذلك لدراسة المواضعات التي تخص القافية أن تزودنا 

لتأويل الأهمية و  ،بمفاتيح نفيسة لتأويل بناء لغة معطاة
ع "إن التقاط :كبسونياويضيف  ،(1)ا"النسبية لمكوناته

عبر التماثلات، والاختلافات للمستويات التركيبية، 
والصرفية، والمعجمية، ومختلف الأنواع على المستوى 

                                                             

ترجمدددددة: محمدددددد الدددددولي، قضووووواع ال وووووعرية ،  ( ياكبسدددددون، رومدددددان،1)
(، 1988 ،1،  الوووووودار البيضوووووواء: دار توبقوووووووا  ومبددددددار  حنددددددون)

 .67 ص
قضوووواع ال وووووعرية   الووووودار البيضووووواء  دار ياكبسددددون ، رومدددددان،  (2)

 .67، ص (1988، 1،  توبقا 

والمشابهات، والترادفات،  ،الدلالي للتجاورات
والطباقات، وأنواع أنما  ووظائف ما يسمى بدالأبيات 

 لها تحليلًا تتطلب كالمفردة لهي نفس عدد الظواهر التي 
وية  لفهم وأوويل مختلف الزخارف النحا وضروريا  منتظمً 

 .(2)في الشعر"
كبسون مقولة جيرار مائلي ياويستدعي  
( القائلة "إن الجانب 1889-1844هوبكتس)

ن  بل قد لا تخطئ حين تقول بأ-الزخرفي في الشعر 
يتلخص في مبدأ التوازي، إن بنية الشعر  -كل زخرف
 .(3)التوازي المستمر"هي بنية 
أما مستويات التوازي فقد قسمها على  
فهناك ما سماه بنسق التناسبات المستمرة،  ،أنساق

وهي عنده على مستويات متعددة "في مستوى تنظيم 
يب وترتيب البنى التركيبية، وفي مستوى تنظيم وترت

الأشكال والمقولات النحوية، وفي مستوى تنظيم 
 ،وترتيب الترادفات المعجمية وتطابقات المعجم التامة

ليفات أو وفي الأخير في مستوى تنظيم وترتيب
 .(4)الأصوات والهيكل التطريزية"

اصة؛ خ وهذا النسق بمستوياته السابقة يمثل عنده أهميةً 
لأنه في نظره "يكسب الأبيات المترابطة بواسطة 

ن ا في الآا كبيرً ا وتنوعً ا واضحً التوازي انسجامً 
 .(5)نفسه"

، ترجمدددددة: محمدددددد الدددددولي،  قضووووواع ال وووووعريةياكبسدددددون، رومدددددان، ( 3)
(، 1،1988و مبدددددددددارك حندددددددددون )الددددددددددار البيضددددددددداء: دار توبقدددددددددال،  

 .106ص 
 المرجع السابق.(4)
 ( نفسه.5)
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وعند جون كوين يعيد التوازي التناغم التام 
لامح ، فمن مةدلاللفه من وما يخبين الأثر الصوتي 

الشعر "تضخيم الدال وتوسعة احتمالاته، ومن خلال 
ة بنائه الداخلي تفقد الطبقة الصوتية وظيفتها الشفاف
الناقلة لفحوى مدلول معين، وتجد في الوقت نفسها 
في الدلالة الخام الصافية، والقافية من خلال موقعها 

ذي تحتوي لالمتميز في آخر البيت، والتناغم الصوتي ا
عليه تفرض على المتلقي تشابهات صوتية، والتوازي 
الصوتي المعنوي يعيد البحث من خلال ذلك عن 

تشابه معنى،  يشرعيته القائمة على أن ما يتشابه صوتً 
 .(1)والقافية النحوية تقوم على أساس هذا التوازي"

وفي ضوء ما سبق يمكننا دراسة التوازي في  
 رصديالنسق الرأسي الذي  ؛شعر المقالح في نسقين

ي القائم ، والنسق الأفقالتوازي رأسي ا في النص الشعري
ملة إطار الج العلاقات القائمة على التجاور في على

 الشعرية.

 التوازي الرأسي: المبحث الأو 

من  اربما تبدو بنية التوازي في النسق الرأسي أكثر بروزً 
ئ الشعر قار  إذ يستطيع؛ الناحية الشكلية في الشعر

أن يلاحظ ذلك بسهولة، ويتمثل ذلك في سلسلة من 
على  االوحدات المتماثلة والمتشابهة المتوالية رأسي  

مالي وفيما يلي سنتتبع الأثر الج، مستوى النص كاملًا 
                                                             

، ترجمددددددة: د.  النظريووووووة ال ووووووعريةاللغووووووة العليوووووا كدددددوين، جددددددون،   (1)
، 2أحمدددددددددددددد درويدددددددددددددش) القددددددددددددداهرة: انلدددددددددددددس الأعلدددددددددددددى للترجمدددددددددددددة،  

 .120(، ص2000

 للتوازي الرأسي عند الشاعر عبد العزيز المقالح، ابتداءً 
وى ثم المست ،ثم المستوى الصرفي ،من المستوى الصوتي

 التركيبي.
عملية أهمية كبرى في تشكيل ال تمثل الوحدة الصوتية

شعر، تعتبر القيم الصوتية في لغة ال حيث "؛ الشعرية
هي نقطة الانطلاق في وصف البنية الشعرية، وتشمل 
مقارنة استخدام الحروف المعينة بلغة التفاهم، ومبادئ 
تجميع الحروف، وتكرارها، ومشاكل الإيقاع، 

 .(2)والنغم"
اصة، خ أهميةً  من هنا يمثل التوازي الصوتي

وذلك "أن البنيات الصوتية والأدوات التطريزية 
ا جد ملائم لإدراك التوازي بالخصوص تفرض جو  

والدليل على ذلك ما تنهض به  .( 3)الشعري"
الأصوات على مستوى القافية، وما يتعلق بها من 

يم قحروف كالروي وغيره، بالإضافة إلى ما تشكله ال
الصوتية داخل البيت الشعري من تنويعات جمالية 

 ..والتطريز، يةوالتقف ،تفرضها اللغة الشعرية، كالتصريع
والتي ربما يتجاوز أثرها الصوتي والإيقاعي إلى  ،إلخ

مساحات دلالية تتكامل فيها صورة الأداء الشعري، 
حيث إن "تكامل ا؛ وإن بدا هذا التكامل جزئي  

ل فيها  النص بطريقة طبيعية لا يتدخالظاهرة الفنية في
اوز لا يتج العقل الواعي للشاعر، إلا بقدر ضئيل  

) القدددددداهرة: دار الشددددددروق،  النظريووووووة البنا يووووووة( فضددددددل، صددددددلا  ، 2)
 .81(، ص 1998، 1 

) الددددددار البيضدددددداء: دار  روموووووان ، قضووووواع ال وووووعرية ياكبسدددددون، (3)
 .109(، ص 1988، 1توبقال ، 
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اعتماده بعض القيم الصوتية في لحظة شعرية 
 .(1)معينة"

ويمكننا دراسة توازي الوحدات الصوتية 
لكلمة،  إلى الصوت المفرد، ثم المقطع، وصولًا ابابدءً 

المتوازية في  ةعلى اعتبار أنها أوتي ضمن البنية الصوتي
 شعر عبدالعزيز المقالح، وسيتم وفق ما يلي:

 :phonemeالحرف -أ

يشكل الحرف "الوحدة المتميزة الصغرى التي يمكن 
، ولعل في هذا التعريف (2)سلسلة التعبير إليها" ةتجزئ

ما يشير إلى أهميته في تشكيل البنية الجمالية للنص 
 ؛لفصلاببحثنا في هذا  ا ما يتعلقالشعري، خصوصً 

حيث يكشف التوازي الصوتي عن خواص أسلوبية 
، تستجلب الأثر الدلالي باعتبار أن "المادة ةوجمالي

، حيث (3)الصوتية تكمن فيها إمكانات تعبيرية هائلة"
ا من عناصر الإيقاع ا أساسي  "تعد الأصوات عنصرً 

تمكن الشاعر من  (4)ا"وفي الشعر خصوصً  ،اعمومً 
ه دلالات تضيء جوانب تجربت ليولد منها؛ استثمارها
إذ يقدمها للمتلقي وفق تشكيلات فنية، ؛ الشعرية

حسب تموضعها المكاني من النص الشعري؛ فمنها 
 طنمالبيت الشعري، و  نمط يتشكل في استهلال

                                                             

لجزائر: ) ا جمالية التوازي في شعر سزار قباني( بديدة، يوسف، 1)
 .48م(، ص2014جامعة الحاج لخضر، رسالة دكتوراه 

عالم الكتب د. ، )القاهرة:  دراسة الصوت( عمر، أحمد مختار،2)
 Pike,K.L.Phoneticsلًا عن ]ق، ن161(، ص 1997

U.S.A. 1967.] 

لجزء الماثل ا ايتشكل في نهاية الجملة الشعرية، خصوصً 
 ، وذلك على النحو الآتي:في القافية

 :لبيت  استهلافي ا نمط-1

ربما تختلف صور توازي هذا النمط في شعر المقالح 
بحسب القصيدة التي ورد فيها، ففي الشعر العمودي 
نلاحظ بروز هذا النمط من التوازي بين شطري البيت 
ا الشعري، بحيث يقدم للنص بنية متوازية تتكامل صوتي  

 ا.وجمالي  
 في نص "لا بد من صنعاء" حديثه نقرأ مثلًا  
المدينة التاريخية التي يشتاق إليها كل من مر عن هذه 

بها، رغم ما يبدو عليها من مظاهر الجر  والحزن 
 العتيق:

إِنا  حَددمَلْددندَدا حُدددددددددزْندَدها 
 دددددراحَدددددددددددها وَجِ 

كَى تددحَْتَ الدْجُفونِ فَأَوْرَقَتْ وَزَ 
 الثّمَددددرْ 

ددددددْ  وِبدِدكُددلِّ مَددقْددهَى قدَ
 شَددربِددْدنَا دَمْعَها 

اللهُ مَدددددا أَحْلدَددددى الددددد مدوعَ ! وَمَددا 
 أمَددرْ!

زيِنةِ  الحَْ  وَعَلَى الدْمُددددواوِيلِ 
 كَمْ بَكَتْ 

دددنددددا، وَتدَددمَدددزّقدَدتْ فدَدددوْقَ  أعَْدددددددماقدُ
 درْ الدْدددددوَتدَدددددددد

 وَلَكَمْ رَقدَددصْدددنددددا في ليَالي
 بددُددؤْسِدددددندددددا 

ندْهَا الط ددديدددددورِ تدَخَلّعَتْ عَ  رَقصَ 
 (5)الش جَرْ..

 

)القدددددداهرة: دار  علووووووم الأسوووووولو  وإجراءاتوووووولافضددددددل، صددددددلا ،  (3)
 .27(، ص 1998، 1الشروق،  

)  المووووو ارات الإيقاعيوووووة في لغوووووة ال وووووعر ( عبدددددد الدددددرحمن، ممددددددو ،4)
 .32( ص1994، 1الإسكندرية: دار المعرفة الجامعية،  

) بددددددددديروت: دار العدددددددددودة ،  الوووووووووديوان( المقدددددددددالح، عبدددددددددد العزيدددددددددز ، 5)
 .23( ص 1986، 2 
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لموقع  ا وتواليً نرى في هذه الأبيات تماثلًا 
حرف الواو في مستهل كل بيت شعري، وقد وفر هذا 

عدين ربما رغب الشاعر في إحداثهما: يكمن التوازي بُ 
الأول في جانب جمالي زخرفي، ناجم من التماثل 

ا لوحدة الصوتية على نسيج هذه الأبيات، مملالمتوالي 
 ،التوازي شكلهالأثر السمعي الذي ي إلىيلفت 
وير مشاعره ا بتصا مرتبطً ا دلالي  يكشف بعدً  :والثاني

ما  كلبر ثتأث إنه يحي ؛نحو مدينته التي غادرها كرها
يشده إليها من إمكانات حسية ومعنوية، وقد قام 

ين هذه في الربط ب ىحرف الواو بدور وظيفي يتجل  
 الجمل المتوالية. 

تية لى تكثيف البنى الصو إوقد يعمد الشاعر  
منه في إضاءة جانب مهم من المعنى،  المتوازية، رغبةً 

عي م( نراه يستد2000ففي نص )إلى حفيدي عام 
 توازي صوت الواو في تعبيره عن صفحة تريخية طويت

 في تري  الشعب اليمني: من مآس  فيها بما 
السّددددجُدددونُ السّجُونُ ماذا؟ 

 اسْتحالَتْ 
مَددعْدددددرَضدددداً للِماضدددي 

 الدْدبدَغدديضِ الدْجبانِ 
دُدددددددورهُدددددددا  وَالل ددديددددددالي صُدددددددخد

 بدددَددعددددددَ بددَددأْس  
لَانَ جُدددددلْدددددمدددددودُ أمَْددددددسِددددهددا 

 فددددددي ثوانِ 
وَاندْدددطددَددوَتْ سُدددلْدددطدَدددةُ 

 الظ ددددددلامِ وَبددددادَتْ 
أيَددْددنَ هَددددوْلُ الدددط دددددغدددددداةِ 

 والط ددددددددغددددديددددددانِ؟
 "عدادَتْ "أمَ  الدْددبندددديددددنِ واسْددددتدددد
 بدَددددندددديددها 

بعَد لدددديلِ الدْدددددحنيدددددددنِ 
 (1)وَالدْددددهُددددجْددددراَنِ 

                                                             

)  ال وووووعرية الكاملوووووةمجموعوووووة الأعموووووا  المقدددددالح، عبدددددد العزيدددددز، (1)
(، 2004، 1صددددددددددددنعاء: منشددددددددددددورات وزارة الثقافددددددددددددة والسددددددددددددياحة،  

 .409، ص3ج

 ا في هذهيشكل توازي حرف "الواو" رأسي  
الأبيات، نقطة انطلاق مهمة لتعبير الشاعر بمكنوناته 

عها مسلطة الظلام، وباد ي الوجدانية، وهو يرى تهاو 
هول الطغاة، واستعادت إرادة الشعب حريته، وكرامته، 

 ا في تلك الفترة الزمنية التي شهدها الشاعر.خصوصً 
ومن الأصوات التي وظف الشاعر توازيها 

 على المستوى الرأسي صوت الهمزة، مثل قوله:
إنِدَدددهّدددا أمُ دددددنددددا، وَصَدددوْتُ 

 هَددددوَاندددددددددددددا
ددددددددددي وَندَدد ندْدددشَادِ فدِ دشيددددُ الْإِ

 الْأَلْحانِ 
أيَد هَا الدشّددددددددددداعِددددرُ الدْجَسورُ 

 ارْتَقِبدْهَا
حِيْنَ تدَدددددددأْتي مِنْ شَاطئِ 

 النّسيانِ 
أَطدْدددددددلَعَتْددددددددها أَحْدددددددلامُددددندددا مِنْ 

 قدُدددبور  
الددددر ؤَى وَظدَدددددلام  دامددددي 

 أفَددددعواني
أَطدَدددددلدَدعَددددتْها جَددددماجِدددددمٌ 

 عَدددبْددقَدددريددددداّ 
تُ الدْددعَطدايددا، وَأَرْضَعَتْها 

 (2)الْأَماني 
حيث نرى طغيان الهمزة في الأبيات على 

تكررت أربع عشرة مرة، حيث  إذ ؛سواها من الحروف
زة يوحي هذا التنظيم الصوتي بالأثر المباشر لطبيعة الهم

دى ربما يتناغم هذا الص ،الذي يخلف صدى في السمع
ا أن مع تصوير أعماق النفس والشعور، خصوصً 

ثله ه إلى ما يموشدّ  ،الشاعر يحاول استثارة المتلقي
 الوطن في الوجدان الإنساني.
مار رغبة الشاعر في استث وفي نص آخر تظهر

كننا إذ يم ؛الصلة بين شكل الحرف وأثره الصوتي

 .408المصدر السابق، ص (2) 
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ملاحظة توالي صوت الهمزة في مستهل كل بيت 
 ا قومه: شعري، يقول المقالح مخاطبً 

رْضُدددكُمْ يدَدددا قدَدددومُ أَ 
 ضَدددددددائدِددددددعددددددددددددةٌ 

 وارُ وَيدَدددددحَددددكُددددمْ.. ثدُدوروا أوَِ اندْفَجِ 

أرَْضُدددددددددددكُمْ فدِددي الْأَسْددرِ 
 داميةٌ 

دددكُدددمْ.. عِدددديشُدددوا أَوِ وَيددْددلَ 
 اندْتدَددحِرُوا

أيَدْدنَ بدَددلْقددديسُ وذو 
 يدددددددددددددددددددددددددددددزن  

أيَدْددددنَ جِددددديلُ الدْددددفَتددددددحِ؟ هَدلْ 
 غَدَرُوا

أيَ دددددددهَددددا الْأَحْدددددبددددابُ 
 مَدددددالدِددددددحدددةٌ 

فدِدددددي الددددفددددمِ الْأَشْددددددعددددددارُ 
 (1)وَالددددصّددددددددورُ 

ينهض توازي الهمزة في مستهل هذه 
وري، الغضب الثجذوة الأبيات، بدور كبير في إذكاء 

تصبة، المغواستنهاض همم الجماهير لاسترداد الحقوق 
 ل هذايد في تمثيربما تساعدت الهمزة بصوتها الشد

المعنى، وقد فضل الشاعر تقابل الهمزة بين شطري 
"يقوم على التأثير في أن بعض الأبيات، من أجل 

حاسة السمع، ثم ينعكس ذلك على الحالة الوجدانية 
نية في قواه الذه اوالفكرية للمتلقي، ويترك أثرً 

 .(2)والتخييلية"

                                                             

 .428المصدر السابق، ص (1)
مجلة  ) الإيقاد الداخلي في القصيدة المعاصرة هدى، ( الصحناوي،2)

 .91( ، ص2014(، 2+1( العدد)30جامعة دمشق، مج )
)مجلة  الأسلوبية الصوتية اباها سقدعً البعول، إبراهيم عبد الله،  (3)

 .322( ص 2، العدد36دراسات العلوم الإنسانية الاجتماعية، انلد 
الأسلو  دراسة بلاغية تحليلة في الأساليع ( الشائب، أحمد ، 4)

 .66(، ص 1991، 8  الأدبية  القاهرة: مكتبة النهضة المصرية،

 ط القافية: نم-2

عر تعتبر القافية "من المقومات الصوتية الإيقاعية في الش
وتي ص ، وذلك لما تتسم به من تكرار وتواز  (3)العربي"

على مستوى النص الشعري، حيث إنها "تصور المقطع 
آخر   االذي تنتهي به أبيات القصيدة، ويبقى وزنه مرددً 

 .(4)ليحفظ لها وحدتها أو نغمتها الأخيرة" ؛كل بيت
في كونها  ىفالأهمية الجمالية للقافية تتجل   

، ( 5)"تسهم بشكل كبير في عملية التفاعل النغمي"
ا من مصادر موسيقى القصيدة "فهي بوصفها مصدرً 

بمثابة الفواصل الموسيقية يتوقع السامع ترددها، 
ويستمتع بمثل هذا التردد الذي يطرق الأذان في فترات 

 .(6)زمنية منتظمة"
النغم  يثر ي اا أساسي  تمثل القافية لحنً " وبذلك

يتفرع من هذا اللحن تنويعات ذات  ؛في القصيدة
ترتبط بالقافية بطريقة أو  ؛خصائص مميزة

ويقصد بالتنويعات تلك التي تصاحب ( 7)بأخرى"
الأداء الشعري، وتوظيف الشاعر للأصوات المتوازية 
مع القافية يعزز الموسيقى الداخلية، المؤثرة في الدلالة 

 موووووي جماليوووووات إيقووووواد ال وووووعر العوووووري( كندددددوان، عبدددددد الدددددرحيم ، 5)
 .179(، ص2002، 1)الربا : دار أبي رقراق ،  

) القددددداهرة: مكتبدددددة الأنجلدددددو،  موسووووويقع ال وووووعرأندددديس، إبدددددراهيم،  (6)
 .244(، ص1952،  2 
الجمووووووووار في ال ووووووووعر  افبووووووووا ( عبددددددددد العدددددددداطي، أحمددددددددد علددددددددي، 7)

(، 2005ة الدددددددكتوراه، ) مصددددددر: جامعدددددة الزقددددددازيق، رسدددددالالفووووواطمي 
 .130ص
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فد"التركيبات الصوتية الموحدة قد تكون لها دلالات 
 تثري بنية النص. (1)معنوية متباينة"

ويرد التوازي الصوتي الرأسي في حروف 
 ية، في نموذجين: القاف
 :لقافيةلالنموذج الموحد -أ

يجد الناظر في نصوص الشاعر عبد العزيز المقالح 
لاسيما القصائد العمودية منها، رغبته في توظيف هذه 

في  هالصورة من التوازي الصوتي، ربما أتى ذلك رغبة من
قيمة دلالية يظهرها التوازي، مثل ما نجده  الإشارة إلى
فوق جدار الغربة" حيث نلاحظ "البكاء  في نص

تطابق الحرف الأخير في الأشطر الأولى مع حرف 
 الوصل في قافية القصيدة، يقول المقالح:

حددَددمَدددلَ الدْمَددرارةَ، وَارْتدَدددى 
 الشّجَندددددددا 

دُدددددددددهُ  وَتدَددددمَددددددددزّقَتْ أَجْدددددددددددفدداند
 دداحَدددددددددددددددددزنَدددددد

كُددل  الددن دددجددددددومِ 
دددددددرتْ لدَدددهددبددداً   تدَددددددفددددددج 

فددددي دربدددددهِ وتددددددددددنددددددددددداثددددددددددددرَتْ 
 مدددددحَدددددنا

دددددشْدددددعددددلِ الأي دددددددامَ مَدددددنْ يدُ 
 فدددددددي دمِدددددهِ 

دددددلُ مَددددددقْدددددددتددددولد دددةً؟ مَددددنْ يدُددددشعدِ
 الددددز مدددددنا

وَلدِمَددددنْ يدُددددغددندّدددددي 
دددددددعرَ.. لا وتراً   الدددددشِّ

تددددركََددددددتْ ذِئدَددددددددددداب اللدّدددددديدددددددلِ أَو 
 أذُُنددددددا

مَدددددلْدددعدددونةٌ دُنددديدددددددددداهُ كَدددددمْ 
 ددقَدددددددتْ سددَدحَ 

ددددددهددا  روحددددددداً، وَغددددددددددالدَدددددددتْ كَددددددف 
 بددَددددَنددا

                                                             

، ترجمددددددددددة:  سظريووووووووووة الأد  ويلددددددددددك ، رينيدددددددددده، وأوسدددددددددد  وآرن، (1)
(، 1992عدددددددددددددددددددادل سدددددددددددددددددددلامة ) الدددددددددددددددددددرياض: دار المدددددددددددددددددددري  د. ، 

 .218ص

سددَددددددارَتْ بدِدددهِ فدِدددي الدْددددددوردِ 
 مُددددحْتددددددرقِددا 

وَجَددددددددددددرَتْ بدِدددددددهِ فددددي الن ددددددددددار 
 مُددددؤتدددمنا

دددديهِ  وَطدَدددددددنٌ يدُددددددسافدِدرُ فدِ
دددبددددددا   مُددددددددكْدددددددتدددئدِ

وَيددَدعدديدددشُ فددددي الدْدددقدداراتِ 
 مُددددمُدددددتدددهدنا

قدَدددددددْ كدددانَ ضددددمدددددن 
 فدصددددولددهِ مددطددددرا

خِدددددصدددددبدددددا، وفددي شَجَرِ 
 الض حى فننا

انددددددطددددفددددددتْ  كيفَ 
 أمَْدددطددددددارهُُ فدددددددزعا 

وَتددددددحددددددوّلدَددددددتْ جَدددددن دددداتدُددددددددددددهُ 
 (2)دِمددددددددنددددددددددا..

ا بين  صوتي  نلاحظ في هذه الأبيات تماثلًا 
شطريها، يسمح الصوتي للشاعر في التعبير عن 

 وتصوير مأساة المغترب اليمنيمكنوناته الوجدانية، 
ا، واشتياقً  االذي أرقته الغربة، وتزيد لواعج صدره حنينً 

وقد استغل ما في القافية المطلقة من مطاوعة الغناء 
فالألف اللين المتوازي بين شطري الأبيات  والإنشاد،

 صوت مجهور يصاحبه امتداد النفس، حيث إن
شكيل الت "أصوات المد واللين عنصر هام في جماليات

الصوتي، وفي توضيح ما يسمى بالتأليف اللحني 
 . (3)للشعر، وإدراك قيمه الموسيقية ونشاطه الإيقاعي"

ولعل الشاعر قد وجد في توازي حروف المد، 
 يجسد من خلاله رغبته في إحداث التلوين تشكيلًا 

الصوتي المنسجم مع الدلالة، فنراه في نص "الوطن" 
ي لشطرين، والحرف المتواز ا يوازي بين أصوات اأيضً 

هنا هو "الياء" مع الوصل الناتج من إشباع حركة 

)  مجموعوووووة الأعموووووا  ال وووووعرية الكاملوووووةالمقددددالح، عبدددددد العزيدددددز،  (2)
(، 2004، 1صددددددددددددددددددددددددددددددنعاء: وزارة الثقافددددددددددددددددددددددددددددددة والسددددددددددددددددددددددددددددددياحة،  

 .419،ص3ج
)  يوووووووة اللغووووووووة والجموووووووا  في النقوووووووود الأديسظر ( سدددددددلوم، تمدددددددر، 3)

 .51(، ص 1983، 1اللاذقية: دار الحوار،  
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حرف الروي "النون" بالكسر، الأمر الذي منح النص 
نغمة موسيقية، أضفت موسيقى داخلية، دعمت 

ر عيلات بحفا تالموسيقى الخارجية خصوصً  جانب
 مثل قوله: المتدارك المتراقصة،

ندَددعددم، يددددددمددنيٌّ أنَدْدددددتَ؟ 
 وَاسْددددمِدددي

 عدُددددصْدددفددورٌ، جَددددداءَ مَدددنِ اليمنِ 

فددددددي الدْدددغدُدددددددربةِ حُدددددب ددددكَ 
 يددحرسُندددي

وإذا مدددددا عدتُ.. 
 أتدحرسندي؟

ا لا إن كدددددددنتَ غدددددددً 
 تدددددعددددصدددمددنددي 

مدداذا فدددي الأرضِ 
 سيدعصدددمندي؟

عَددددلدَددددددددددددددمٌ تددددتددددوهّدددددجُ 
 ندددددددجددددمدددددتدددددددهُ،

تدددددددعدددددبددددددددددرُ ندددددجدددددرانَ إلددددى 
 عدددنِ 

يددددندددددتددددصِددددبُ الآن عددددددلددددى 
 قددددلددددبددي 

هدددددددذا وطددنددي.. هدددذا 
 (1)وطددنددي..

يق يمانية على تغريبة ابن زر  وفي نص "هوامش
البغدادي" يستغل الشاعر هذا التوازي الصوتي بين 

لتعميق صورة معاناة المغترب اليمني، يقول ؛ الأشطر
 المقالح:

بدَددكدددى.. فدَدددأَورقدَددتِ 
 الْأِشْجان أدمعدُددددهُ 

وأثَدْمددرتْ شددددجدددددر الأحددددددددزان 
 أضدددددلعددددددددددهُ 

دددددارُ تدَدددكْدددتدُددبُ فددي الن  
 ددددهُ عددديددددنددديددهِ لدددوعددددتَ 

ددددوق فدددددديددهدددددددا  ويدددحددفدددددر الش 
 مددا يدُدددلددددوّعُددددهُ 

تدَددددددغددددددددرّبَ فدددددددي  نددددددددددداء  
 ورقددددددددهالْأيَددددّددددامِ زَ 

ضِ دددمدددداتِ الَأرْ فددددي ظدُددددلُ  وتددداهَ 
 دددهُ عُ دددرَ ددددشْ مَ 

                                                             

 .434،ص 3، ج1  مصدر سابق،(المقالح، 1)
، 2) بددددديروت: دار العددددددودة،  ، الوووووديوان  عبدددددد العزيدددددز المقدددددالح، (2)

 .436(، ص 1968
) بدددددددددديروت: دار إضوووووووووواءات سقديووووووووووة  ( المقددددددددددالح، عبددددددددددد العزيددددددددددز،3)

 .97( ص1،1978العودة،  

وَيدَدددندددثددندددي وَعددددلى  هُ ددظدددتدديدَددقْد مِ لُ دددددي حُدددددن  فدددددددامُ فددي عنيدَ
 مَدددددددضْجعُدددهُ  الَأشْدددددواكِ 

هدددددم   اردددددذَموَيدَددددددشْدددتدَدددكدي لدِد
 رحِْدددددلددددددددتددده

فددددددتددددددندددكدددددرُ الر يدددددددحُ شدددددددكددددواه 
 وتددددددددددبددددلددعدددهُ 

دود روب السّ اسدمته الد  قتد
 تعلت دددواش

ددددددددددهُ، فدددددددي فددددددددديدددددافددددديدددددهِ  أقَددددددددامددُ
 (2)وأذرعدُدددددددددهُ 

ري شطنلاحظ أن توازي الهاء المضمومة بين 
إذ  ؛الأبيات، يسمح للشاعر بإظهار بواعث شجونه

أفصحت الأبيات عن معانة المغترب اليمني، الذي 
عاناة م يقاسي الغربة بمعناها "الحسي أو المكاني، أي

أي مقاساة الاستلاب في  البعد عن الوطن، والروحي
الإرادة والاغتراب والشعور بالانسحاق والعجز، 

 ه، فالهاء المضمومة في هذ(3)قاهرة" بمواجهة ظروف  
ر الذي ا بالوضو  السمعي، الأمالأبيات تتميز موسيقي  

حتى  ؛بمثابة الإشارات الصوتية مرتفعة النبرةيجعلها "
 .(4)تنبه المتلقى إلى الإنصات لما يقوله الشاعر"

 النموذج المخالف للقافية:- 

للتقفية  اا مكثفً نموذجً  إن هذا النموذج من التوازي يعد  
حيث يكشف عن تنويعات  ؛في البيت الشعري

 موسيقية مترادفة يقوم بها التوازي، فالإيقاع لا يقتصر
ا على مجرد القافية الرئيسة في البيت، إنما يتشكل أيضً 

افبووووووووا  الجمووووووووار في ال ووووووووعر ( عبددددددددد العدددددددداطي، أحمددددددددد علددددددددي، 4)
(، 2005) مصدددددددر: جامعدددددددة الزقدددددددائق، رسدددددددالة دكتدددددددوراه،  الفووووووواطمي

 .131ص
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من خلال تردد نغمي لأصوات توازي القافية الرئيسة 
بشكل لافت، الأمر الذي يضاعف الأثر الجمالي، 

ل والتناظر ظهر في التماثويصبغ النص بألوان صوتية ت
 بين شطري البيت.

إلى  في شعر المقالح يجد أن لديه ميلًا ئ والقار 
توظيف هذا اللون من التوازي، ففي نص "هوامش 

ريس الشاعر ، نرى تكيمانية على تغريبة ابن زريق" مثلًا 
للقافية الداخلية بين شطري البيت من خلال صوتين 

ت أوثير كلما وقع تحمتخالفين في السمات الصوتية،  
 المعنى، على نحو ما نرى في قوله: حساس من

رِ صنعاءُ طالَ انتِْظارُ الْفَجْ 
 واحْتَرقَدَددتْ 

 -حُدددددزنددداً -خُيولهُُ، وَبَكى 
 تضرعدُددهُ 

كُددددل  الدددعْدددوانددددسِ فدددي 
 أَحدددديائدِدددنا وَلدددددَتْ 

وأنتِ عانسُ حيّ  طالَ 
 (1)..مهجدددعدُدددهُ 

 يؤدي التباين الصوتي بين "التاء الساكنة" في
الشطر الأول، و"عين الروي المضمومة المتبوعة بالوصل 
المشبع بالضم" في نهاية الشطر الثاني، إلى إحداث وقع 
لافت على المستوى الموسيقي، ناتج عن التقابل 
الصوتي بينهما، فالتاء مهموس انفجاري، بينما العين 

ي، وينسحب هذا التقابل على حركة مجهور احتكاك
القافيتين، فالشطر الأول يتنهي بساكن "احترقت، 

مطلقة  ةالشطر الثاني الحركفي ولدت"بينما نلاحظ 
تسمح بطول النفس الصوتي الممتد الذي حاكى إلى 

 حد ما دلالة التضرع والهجوع.

                                                             

 .441، ص2،  الديوانالمقالح، (1)
(، 1968، 2، ) بدددددددددديروت: دار العددددددددددودة،  الووووووووووديوانالمقددددددددددالح،(2)
 .455ص 

وفي نص مواجيد مغترب، يجد الشاعر في 
ا لانتباه مثيرً  اا موسيقي  وقعً توازي الصوتين المتخالفين، 

 ا وطنه:المتلقي، فيقول مخاطبً 
ُ  و وَعَددلدددى ثدَدددددراكَ الددددددر  

 هدددددددائددددمدددةً 
 دنِ لَاْ تَخْشَ: لدَيْسَ هُددنا سَوى الْب

حَددددمَددددلدددتدددكَ أَشْددددجدددداراً 
 وأَضْدددرحةً 

دددلدَدددمْ   ملدَدتددَدددهْجَعْ وَ عَددددديددنددددي، فدَ
 تدددهنِ 

وَرحَددددلْتَ فددِدددي الَأجْدددددفان 
 ساهرةً 

هددددلْ أنَدْدددتَ فدِدي الَأحْددددلام 
 (2)تَذْكُدرني..

ن "النو  يقى الأبيات بترددشكل موستت
ليه إيقاع ع ، الذي بنيقافيةروي ال المكسورة" بوصفه
كرر على المتناشِئة من التنوين  فرعية النص، وقافية

، وقد منح هذا التشكيل الصوتي الشطر الأول مستوى
رجح رغبة مما ي الأبيات توازيًا صوتي ا بين الشطرين،

ية نغم  موسيقيّ  ملائم  للحالة الشعور  الشاعر في إشاعة
 التي يمر بها، ويرغب في إعلانها للمتلقي.

 ا:ومن ذلك قوله راثيً 
، توهّجَ الْحزُْنُ في صَدْريِ

 شْعلدددددني وَأَ 
جددمرٌ يبيتُ على الأجفانِ 

 مُشْتَعِلا
الدجرُ  يلْهمُندي الن جْوى، 

 ويكتبُددددددددني 
قدددددددصيددددةً تدكددددتبُ الط دعددنات 

 والدقُبلا
يددددا أي دددها الر احدددل الدْددددبدداقددددي 

 مدددواجعُدددددددددنا 
عدددبدرَ العصورِ وجرُ  الشّعر ما 

 انْدَمَلا
للر احدددليدددنَ قدبددددورٌ فددددددددددددي 

 قدددددصدددائدِددددنددددا 
 لَا الدّمعُ جَف  وَلا لَونُ الْأَسَى

 (3)نَصَلا..

، 1)صددددددددنعاء: وزارة الثقافددددددددة والسددددددددياحة،   المجموعووووووووة المقددددددددالح، (3)
 .473، ص3( ج2004
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ففي البيتين الأولين نلاحظ توازي النون 
  تكلم مع حرف الروي "اللام" المفتو المتبوعة بياء الم

صوتي أن تيب الفي القافية المطلقة، ومن شأن هذا التر 
مع كبير نسجم إلى حد يا، ا موسيقي  يكسب الأبيات أثرً 

الحالة النفسية التي يبو  بها الشاعر، حيث تناظرت 
حركة المد بالياء في الشطر الأول المتجهة إلى الذات، 
مع حركة الألف المطلقة في الشطر الثاني المتجهة إلى 

 الآخر.

 :Syllableالمقعو-ب

 صوتية وسطى، من مراحل التدرج يمثل المقطع مرحلة
الصوتي في بنية النص، التي تبدأ من 

 ه، وتنتهي بالكلمة، ولذلك يعد  Phonemeالصوت
علماء الأصوات "وحدة صوتية أصغر من 

ن الكلمة يقوم هيكلها، على إأي  The Wordالكلمة
 Theالمقطع الصوتي، الذي يعتمد على الصوامت

 Consonsnts والحركاتThe Vowels"(1). 
وقد تعددت تعريفات المقطع، وهي في 

 من صامت وحركة، امجملها لا تخرج عن كونه "مزيجً 
 يتفق مع طريقة اللغة في أوليف بنيتها، ويعتمد على

د حركة فسيولوجية يتول فالمقطع، (2)الإيقاع التنفسي"
منها الإيقاع "فكل ضغطة من الحجاب الحاجز على 

                                                             

)  دراسووووووة في علووووووم الأصوووووووواتكمددددددال الدددددددين، حددددددازم علدددددددي ،  (1)
 .87(، ص1999، 1القاهرة: مكتبة الآداب ،  

)  الموووووونهج الصوووووووتي للبنيووووووة العربيووووووةشدددددداهين، عبددددددد الصددددددبور ،  (2)
 .38(، ص1980بيروت : مؤسسة الرسالة د. ، 

مقطع  ا يعبر عنهإيقاعً هواء الرئتين يمكن أن ينتج 
 .(3)مؤلف في أقل الأحوال من صامت وحركة"

ومن خلال استقراء المقاطع الصوتية في اللغة 
وجد العلماء أن "أنواع النسج في المقاطع العربية خمسة 

 فقط وهي:
 .صوت ساكن+صوت لين قصير-1
 صوت ساكن+ صوت لين طويل.-2
صوت ساكن + صوت لين قصير + صوت -3

 ساكن.
صوت ساكن + صوت لين طويل + صوت  -4

 ساكن.
صوت ساكن + صوت لين قصير + صوتن  -5

 (4)ساكنان."
تصنيف "المقاطع السابقة وفق  وقد تم

 معيارين:
النوع قطع، النوع الأول و طبيعة الصوت الأخير في الم-

كلاهما مقطع مفتو ، على العكس من الثالث   الثاني
 :لمفتو . المقطع اإلى الرابع والخامس فهي مقاطع مغلقة
نتهي فهو الم :هو المقطع المنتهي بحركة، أما المغلق

 أو أكثر. بصامت  

 المرجع السابق. (3)
) القددددداهرة: مكتبدددددة نهضدددددة  الأصووووووات اللغويوووووة( أنددددديس، إبدددددراهيم، 4)

 .92مصر، د.  (، ص 
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 اطول المقطع، وعلى ذلك يكون النوع الأول مقطعً -
ا، وكل مقطع من النوعين الثاني والثالث طويلا، قصيرً 

 .(1)ا في الطول"ومن النوعين الرابع والخامس مغرقً 
 وتمثل معرفة المقطع الصوتي أهمية في تشخيص

ت لوقوف على المنعطفالالبنية الصوتية للشعر، 
الشعورية والوجدانية، فالأوزان الشعرية في حقيقتها 
مقاطع صوتية قائمة على التناوب بين الحركة 
والسكون، يشكلها الصوت بوصفه "آلة اللفظ الذي 

كون ت يقوم به التقطيع، وبه يوجد التأليف، ولن
إلا  ا ولا منثورً ا موزناً ا ولا كلامً حركات اللسان لفظً 

 . (2)لظهور الصوت"
كما تعطي المقاطع الصوتية وتنوعها لغة 

ية ا من التلوين الصوتي، تتيح للشعر طواعالشاعر أنماطً 
نظيم الأصوات في "ت تمثلي، الملموسيقالتلحين، والنغم ا

يلين و تحت تنظيم الإيقاع في تموج يعلو ويهبط، 
 .(3)ا مع تموج الفكرة"ويشتد، متلائمً 

ويظهر أثر التوازي المقطعي في شعر المقالح، 
، وما اتوظيفه لأنما  المقاطع الصوتية المذكورة سابقً  في

هر رغبة حيث تظ ؛تعكسه من أثر على المعنى الشعري
 النفوذ إلى مناطق دلالية عميقة.في الشاعر 

 ويمكن رصد ذلك من خلال العديد من
ص "لابد ففي ن على سبيل المثال؛ القصائد العمودية

                                                             

)القددددداهرة:  مووووودخل إلى علوووووم اللغوووووةحجددددازي ،محمدددددود فهمددددي ،  (1)
 .81دار قباء، د. (، ص

،  البيوووووووان والتبيووووووو الجدددددداحظ، أبدددددددو عثمدددددددان عمددددددرو بدددددددن بحدددددددر،  (2)
، 7تحقيدددددددق: عبددددددددد السددددددددلام هددددددددارون )القدددددددداهرة: مكتبددددددددة الخددددددددانجي،  

 .79، ص 1( ج1997

من صنعاء"نرى المقالح يوازي بين المقطع الطويل 
والمقطع الطويل المغلق  ،المفتو  "ص+ + "

ا، بيتً  16"ص+ +ص"، في أغلب أبياته وعددها 
ويظهر إلى جانب هذا التشكيل الصوتي، رغبة الشاعر 

، تشير ير عفي خلق منطقتين دلاليتين في البيت الش
اية التمدد والانفتا ، وتشير الثانية إلى النه إلى الأولى

 والانغلاق. نقرأ أبيات النص:
دددينا دددغدددنددد ى فدِددي مندافيدددومددددداً تَ 
 الدْدقَددَرْ 

عَدددا وإنْ طالَ  لا بدُددددَ مِددددنْ صَندْ
 الس فرْ 

لا بدَُ مِدنها.. حُب نا.. 
 هاأَشْدددددواقدُدددددد

تدَدددددوي حددَدوالددديدددددندددا إلِددى أيَددددنَ 
 الدْددددمَدددفَرْ 

ددا حَدمدلْددددنا حُدددزْنددددها دددددإن دد
 ددددراحَدها وَجِ 

كَى تدَددحدْتَ الْجفونِ فَأَوْرقَتْ وَز 
 الث ددددمرْ 

 وبدِكدددلِّ مَدددقْهى قَدْ شربدْددددنا
 دَمْددعَدها 

ومدا  مددوعَ!أَحْددلدى الددد   اللهُ مدددددددددا
 أمَددددرْ!

 وَعَدلدَدى الْمواويلِ 
ك  بدَددكَتْ  مْ الْحددزينة ِ

أعَْددددددمدددداقدُدددددنددددا وَتدمددددزّقددددتْ فدددددوقَ 
 الْوَتدددددددرْ 

ددي وَلدَددكَمْ رَقددددصْددددنَا فدِي ليِددالِ 
 بدُددؤسددددددنا 

 عَنْها تدخَلّعتْ دددديورِ رَقدْددصَ الط  
دددددجرْ   الش 

هَددددددددددددددي لَحدْددددددددددددددنُ غدُدرْبددددتدددندددددددددددددددا 
 وَلدَددوْنُ حَديثدِددددددنا

وَصَددلاتدُدددددددددددنَا عَددبدَددددددددددرَ الدْدددددددددمناجِمِ 
ددددددددهرْ..  (4)في الس 

                                       ]ص+ + [  
 ]ص+ +ص[

)  ل ووووووعر الجووووواهلي موووووونهج دراسووووووتلا وتقو وووووولاا( النويهي،محمدددددد، 3)
 .40القاهرة: الدار القيمية للطباعة والنشر، د.ت( ص

، 2) بدددددديروت: دار العددددددودة،   الووووووديوان عبددددددد العزيددددددز، المقددددددالح، (4)
 .25، 24، 23(، ص1986
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لمقفل اوقد يوازي الشاعر بين المقطع الطويل 
"ص   ص"، والمقطع الطويل المفتو "ص +   

 + "،مثل قوله في نص "من زوامل الغربة":
أرضُدددددكُدددددددمْ يددددا قدَددددددددومِددددددددي 

 ضددددائدِددددعدددةٌ 
 وَيددَددحكددُدم..ثددوروا أوَِ اندْدددفجروا

ددددددرِ دأرضُدددددددكُددددددددددم فددددي الَأسدْ 
 دددددةٌ دامددددي

 عِدددددديدددددشُوا أَوِ اندْددتحروا.ويلَكم.

أيَدددددددددددددددنَ بدَددلدددددقددددديسٌ و ذو 
 يدَدددددددددددددددددددددزن  

 دروا؟ددددتحِ؟ هَلْ غَ فأيَنَ جيلُ الدْدد

أيَ هددددددددددددا الْأَحْددددددددددددددددددبددددابُ 
 مددَددددالددددددددددحةٌ 

 لدْدفمِ الَأشْددددعددددارُ وَالددددصّدددددورُ فدددي ا

مددددددددددددوحِددددشٌ دَرْبدِدددي وَ 
 داكِدددددددددددددنددددددددددةٌ 

فدِدددي الدددس مددداءِ الش مدددسُ 
 وَالدْددقَددمرُ 

عَددددددددددددددداءُ  قِيدددددددددددددددلَ لدِدددددددددددددي صَدددددندْ
 عددددداشِدددددددقددددددةٌ 

عِددددددشْدددقِددددهَدددددددددددددددددددا وَلدَدددددددددددددددددها فددددددددددددددددددي 
 (1)سُددددددددددددورُ..

ا، ي  ا رأسنلاحظ التوازي الصوتي يتخذ نمطً 
على مستوى المقطع بين الشطرين في هذه المقطوعة، 
فالشطر الأول ينتهي بمقطع طويل مقفل في "ضائعةٌ، 

، مالح  "ةٌ، داكنةٌ، عاشقةٌ" فالمقطع "تنداميةٌ، ذو يزن 
ن "صامت + حركة + صامت"، ع الذي هو عبارة

مع المقطع الطويل المفتو ، الذي ينتهي به  ىيتواز 
الشطر الثاني من كل بيت في المقطوعة؛ ففي الأبيات 
الثلاثة الأولى نلاحظ "انفجروا، انتحروا، غدروا " 

 " وهو عبار عن صامت +احيث تنتهي بالمقطع "رو 
"ص+ + "، وهذا المقطع يمنح  حركة طويلة حركة +

                                                             

)صددددددددددنعاء، وزارة الثقافددددددددددة  المجموعووووووووووة عبددددددددددد العزيددددددددددز، ( المقددددددددددالح،1)
 .428،ص3(، ج2004، 1والسياحة،  

نغيم في ا، يسهم بشكل مؤثر في التا صوتي  بيت امتدادً ال
 اليحدث أثرً  ؛ ت، من خلال الأمر والاستفهامابيالأ

 ةة الأخير في المتلقي. أما الأبيات الثلاث اودلالي   اموسيقي  
نفسه " تن " وهو عبارة عن  المقطع   نلاحظف

ص+ +ص يتوازى مع المقطع القصير ص+   في 
نهاية قافية الشطر الثاني " الصورُ ، القمرُ ، سورُ " 

ت الأمر الذي يشي بخفو ، القصير المفتو  "ص+ " 
ا ما، مقارنة بما لاحظناه في الأبيات حدة التوتر نوعً 
عورية، شت حدة التنغيم وحدة الثورة الالُأوَل، فقد خف  

 اء""صنع حيث نلمس التفات الشاعر إلى مدينته
 ؛والتغني بحبه لها، فنحن إذن بين مشهدين نفسيين

مشهد الانغلاق والتوتر يمثله الشطر الأول المختتم 
بمقطع طويل مغلق، ومشهد الانفتا  والسعة والفسحة 

 ويمثله نهاية المقطع الثاني حيث الثورة والأمل.
الأبيات التالية،  ومن ذلك ما نلمسه في

 حيث يقول المقالح:
يا أَخا الْحرفِ حُروفي 

 احْتَرقََتْ 
 يلاأَجِدددْ فدِدي كَبددددِ الن ارِ فتَِ  لمَْ 

أرَْضَعَتْندددي شَدددوقدَدددها، 
 وَاندْدددطددددفأَتْ 

 إِشْدددراقُ عَدددددينيددها أفَدُددولا اوَغَدددد

، كَانَتْ الن جَوى بِقَلْبي 
 وَالْهوََى 

 فدِدددي لدِسددداندي، وَبِعَيني الدّليلا

جَف  نَهْرُ الدّمعِ إِلا 
 قددددددطرةٌ 

 ليلاتَشْتكي الْغُربةَ، وبِعيني الد  

 لمَِ يعَدْ لي غَيدددددرُ صَوْت  
 باهِت  

هدا الشّدعدددرُ  لِمَعان  شَددددددد 
 (2)خُدديولا..

، 1)صدددددددددنعاء: وزارة الثقافدددددددددة والسدددددددددياحة،   المجموعوووووووووةالمقددددددددالح، (2)
 .436،ص 3( ج2004
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ا موسيقي   التوازي الصوتي الأبيات تنوعً يمنح ا
ا عن تناظر مقاطع الشطرين، فالمقطع الطويل ناجمً 

المقفل "ص +  +ص" في الشطر الأول، يوازي 
المقطع الطويل المفتو  "ص +   +  " في الشطر 
الثاني من الأبيات، يلمس القارئ في هذا التنوع 

 ا مع الحالة النفسية والشعورية، فمنالصوتي تناسبً 
خلال المقطع الطويل المقفل الذي تنتهي به كل من 
" تتمثل دلالات الحريق  "احترقَتْ؛ انطفأَتْ، باهت 
والانطفاء والتلاشي، في حين ينتهي الشطر الثاني 

نلاحظ "ل+ الفتحة + الألف"بالمقطع الطويل المفتو  
جيع للشاعر بتر مما يسمح  تهي بممدود  نأن المقطع ي

هي التنغيم وتطريبه، بينما لا يسمح به النوع الأول المنت
ساكن في حين يسمح هذا النوع الأخير بتأكيد  بحرف  

 .(1)الجرس الصوتي للحرف الساكن"
فجمالية توازي المقطع الصوتي تتمثل في  

"قدرته على خلق إيقاعات متنوعة، ونشا  الإيقاع 
ولا (2) تكوينه"هو نشا  التشكيل الذي يدخل في

 تتوقف عند الأثر الصوتي السمعي، وإنما تمتد فتصبغ
مين اا من المضشعره بإيحاءات وظلال، تعكس كثيرً 

 الشعرية.

                                                             

 المووووووووو ارات الإيقاعيوووووووووة في ال وووووووووعر( عبدددددددددد الدددددددددرحمن، ممددددددددددو ، 1)
 .104( ص1،1994)الإسكندرية: دار المعرفة الجامعية،  

سظريوووووووووووووة اللغوووووووووووووة والجموووووووووووووا  في النقووووووووووووود ( سددددددددددددلوم، تمدددددددددددددر، 2)
 .59ص ،(1،1983)اللاذقية: دار الحوار ،  الأدي
) عمدددددددان : دار الفدددددددلا   علوووووووم الدفلووووووةالخددددددولي، محمدددددددد علددددددي، (3)

 .14(، ص 2001د. ، 

 :ةالكلم -ج 

كل شتتكون الكلمة بوصفها بنية لغوية مستقلة من "
أو فونيمات نسمعها عن  مسموع يتكون من أصوات  

من يتكون  وءطريق الأذن، وشكل مرئي أو مقر 
وهذه البنية ( 3)حروف نبصرها عن طريق العين"

بل  ؛اللغوية"لا تتكون من الوحدات الصوتية مفردة
تتألف من الوحدات الصوتية، مركبة فى جذور وفى 

 .(4)أبينة مختلفة"
الكلمة أول جزء له معنى في البناء "فدددد
النص   تشكيل معنى، تؤثر بشكل مباشر في(5)اللغوي"

 يضيف معجمي :الأول جانبين؛الشعري، بحسب 
د سياقي "يحد :على الجملة، والآخر للكلمة دلالات  

فالكلمة  ،( 6)المعنى المقصود من بين تلك المعاني"
 ،"يمكن أن تدل على أكثر من معنى وهي مفردة
ولكنها إذا وضعت في "مقال" يفهم في ضوء "مقام" 

 لسياقاولم يعد لها في  ،انتفى هذا التعدد عن معناها
د  لا بُ  السياقإلّا معنى واحد؛ لأن الكلام وهو مجلى 

أن يحمل من القرائن المقالية "اللفظية" والمقامية 

) القددددداهرة: مووووودخل إلى علوووووم اللغوووووة ( حجددددازي، محمدددددود فهمددددي، 4)
 .89دار غريب ، د,ت(، ص

) مووووووووداخل إلى علووووووووم الجمووووووووا  الأدي ( تليمددددددددة، عبددددددددد المددددددددنعم، 5)
 .107ص (،1978القاهرة: دار الثقافة للطباعة والنشر، 

) عمان: دار الفلا ، د. ،  علم الدفلة( الخولي، محمد علي، 6)
 .69( ص2001
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،وبذلك (1)"الحالية" ما يعينِّ معنًى واحدًا لكل كلمة
ينها بع واحدةً  "السياق هو الذي يفرض قيمةً يكون 

على الكلمة بالرغم من المعاني المتنوعة التي في وسعها 
 .(2)عليها" أن تدل

ي الرأس توازيوظيفة الإن الشاعر يستغل 
، في بعث دلالتها السياقية؛ حيث يمنح لكلماتل

النص الشعري تشكيلًا متماثلًا، يضيء الدلالة العامة 
ففي نص "صنعاء.. حنين وأشواق" يورد للنص. 

الشاعر كلمة "أين" بصورة متوازية، يفرض بذلك 
دة، ويصور بألم الوح أسئلة على المتلقي، تنم عن شعوره
 شوقه، إلى مدينته الجميلة، يقول:

أيَدْدددنَ مِندّددددي سَددددمددَداؤُهدددا 
 وَالن دددجدددومُ؟

ي صَدددفَددددددددداؤُها أيَدْدددددددنَ مددددنددِّ 
 وَالدْددددغدُدديددومُ؟

أيَدْدددنَ مِددندّددي قدُدددصدددددورهَُدددددا 
 سددابدِحات  

ددديداءِ دفدَدددضددددددددداء  مِددنَ الددددددضِّ فدِدددي 
 تدَعُومُ؟

أيَدْدددنِ مِددندّدددي ريِددددددداضُددددهددددا 
 وَشدددددذاهَددددددا؟

أيَدْددنَ مِدندّدي أفَدْددددديداؤُهدددا، 
 والدددت ددخدددومُ؟

بّ، ساحِرةُ   أيَدْددنَ صَدنْددعاءُ الحُْ
 الش ر 

 دددددهُ الدْددبهدددددي  دددندددوانددددقِ، وعُ 
 الدْدددكدددريدمُ؟

أيَدْددددنَ أَسْددددواقدُدددها، وَرائدِدددددحددددةُ 
 الدْددبدُددددددددددنِّ 

وَعدُددددطدُدددددرٌ عَددددلَى الدْدددددحدددددواري 
 مُقيمُ؟

أيَدْدددددنَ أَحْددددددديددددداؤُهددددددا الن دددددديدّدددددةُ 
 بِالْمددددسْد

دكِ، وَشِددددعرٌ عَدددددلَى الددث ددرى 
 مَرْسُومُ؟

                                                             

الدددددددددار  اللغووووووووة العربيوووووووة مبناهووووووووا ومعناهووووووووا  ( حسدددددددان، تمددددددددام ، 1)
 .39(، ص1994البيضاء: دار الثقافة ، د. ، 

ترجمددددددة: عبددددددد الحميددددددد الدددددددواخلي،  اللغووووووة،( فندددددددريس، جوزيددددددف،2)
لقدددددددومي للترجمدددددددة، محمددددددد القصددددددداص، فاطمددددددةخليل) القددددددداهرة: المركددددددز ا

 .213( ص2014  

أيَدْددددنَ مِددندّددددددددي مَدددددددددآذنُ 
 سددددددامِدددددقدددددددداتٌ 

وإلِدددددى سدددِدددددددرةِ الن دددددجددددددومِ 
 تدَددددددددرومُ؟

عُ ددددددأبَدْددددعَدددددَتددْددددني عَددددددنْددددهدددا الز وابِ 
 قدَددددهَددددراً 

وَدَهددددددداندِدي طدُددددددددددوفدَدداندُها 
 (3)الْمَسْمومُ 
ر اسم الاستفهام نجد أن الشاعر حين كر  

 ما يمكن أن يثيره ذلك في كليستقصي  فإنه "أين"
، وكوامن شعوره؛ إذ يستعرض كل ما خلجات نفسه

ءها صفا ، ويذكرونجوم ءسمامن  ته،دينه بمربطي
قصور ، ومعالم مدينته الجميلةكالوغيومها

أقام الشاعر من خلال هذا التوازي و الخ، ..رياضالو 
تناظراً بين عالمه الداخلي الحزين، وعالم خارجي يتمثله 
في خياله فيضاعف لديه لواعج الشوق، ودواعي 

 الحنين إلى الوطن.
 ومن ذلك تكرار كلمة "أهلًا" في قوله:

ددددددعدد دددبُ أي دددددددددها الش 
 الدْدددددعددددددظددددديددد 

 دددمُ.. تدَددددحددددديدّدددددةَ الدْدددعَدددصرِ الدْجدددديدددِ 

أهَْدددددلًا بدِدددددمدددددولددددددددِكَ 
ددددعديدد   الس 

وَمَددددددددوْلدِدددددددِ الدْدددفَددددجدددددرِ  دددددددِ،
ددددددعدددديددِ   الس 

أهَْددددددلًا بدِدددددعددددداصِددددفَددددددةِ 
 الن ددددددهدددددددددا 

رِ، تدَددددشُدددددددق  صَدددددحْدددددددددددراءَ 
 الدددددددر كدددددددددددددددددودِ 

بدِددددشَدددددددمْددددددس  لَا  أهَْدددددددلاً 
 تدَددددندددددددا 

دددنِ مُ، وَلا تدَدددددغددددددددديبُ عَددددد
 الدْدددددددوُجددددددددددودِ 

الأعمدددددددال الشدددددددعرية الكاملددددددددة  مجموعووووووووةالمقدددددددالح، عبدددددددد العزيدددددددز،  (3)
 3(، ج2004، 1)صدددددددددددددددددددنعاء: وزارة الثقافدددددددددددددددددددة والسدددددددددددددددددددياحة، ،  

 .438ص
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أهَددْددددددلًا بدِدددخددديددلِ 
 ددد الدْدددفددددتدددح تعْ 

ددددبدُددددرُ خَددددددنددْددددددفَ الل ددددددديدددددلِ 
 (1)الدْدددددعَددددددتدددددددديدِ..

يظهر التوازي الرأسي في الأبيات بتماثل 
د  كل بيت، ق" في موقعها من مستهل  لفظة "أهلًا 

س الشاعر من خلال هذا التماثل الصوتي لكلمة كرّ 
انتظره  يومم "أهلا" دلالة الترحيب والاستبشار، بقدو 

 .الشعب اليمني طويلًا 

 التوازي الأفقي :المبحث الثاني

يظهر التوازي الصوتي الأفقي في شعر المقالح، قيمة  
تآزر الصوت مع غيره من الأصوات في البيت 

إن "قيمة الصوت ليست قيمة مطلقة، حيث ؛الشعري
وإنما هي مشروطة بانسجامه مع غيره من الأصوات 

ية ثم بانسجامه مع الحالة الشعر  ،الواردة في التركيب
. ولذلك نجده يوظف التوازي الصوتي (2)ومطابقته لها"

 ا في نمطين هما:أفقي  

 النمط المتعابق: -أ

وفي هذا النمط ينهض التصريع بدور محوري في 
إحداث قيمة التوازي الجمالية، ويعرف التصريع في 

                                                             

مجموعوووووة الأعموووووا  ال وووووعرية الكاملوووووة ( المقدددددالح، عبدددددد العزيدددددز ، 1)
،ص 3(، ج1،2004،   صووووووووووونعاء: وزارة الثقافوووووووووووة والسوووووووووووياحة

511. 
الرمووووووز والرمزيووووووة في ال ووووووعر المعاصوووووور أحمددددددد، محمددددددد فتدّدددددو  ،  (2)

 .372(، ص 1977د. ،  القاهرة: دار المعارف ،

الشعر هو"أن يكون عجز النصف من البيت الأول 
 .(3)من القصيدة مؤذن بقافيتها"

عده قدامة بن جعفر في كتابه قد و 
"نقدالشعر" من نعوت القافية التي ينبغي "أن تكون 

ع خرج، وأن تقصد لتصيير مقطعذبة الحرف سلسة الم
المصراع الأول في البيت الأول من القصيدة مثل 

 .(4)قافيتها"
وعلاقة التصريع بمطلع النص الشعري علاقة  

 أن -أي المطلع-كمال جماله   حيث إن "من؛وثيقة
يكون تم الموسيقى بالتصريع، بأن يستوي آخر جزء 

 يا   ورو في صدر البيت، وآخر جزء في عجزه وزناً 
، ويجتهد الشعراء في أن يكون مطلع قصائدهم وإعراباً 
ت النفوس ذلك، وأصبح سامع فَ ا، حتى ألِ مصرعً 

 عب أن يكون آخر المصراع الثاني في المطلالشعر يترق  
 .(5)ا آخر المصراع الأول"مشبهً 

ا يحسن في بعضها، ويقبح كما أن له حدودً 
في البعض الآخر، ومعيار ذلك قائم على التوسط 
والاعتدال في توظيفه من قبل الشاعر، وذلك لأنه "إنما 

  في القصيدة بحيث يكون جارياً يحسن إذا كان قليلًا 
مجرى الطراز للثوب، والغرة في الفرس، فأما إذا كان  

ا، فإنه لا يكاد يرضى، لما يظهر فيه من أثر كثيرً 

، تحقيدددددق: د.عبدددددد العووووورازالعلدددددوي، يحدددددى بدددددن حمدددددزة بدددددن علدددددي،  (3)
( 2002، 1الحميددددددددددد هنددددددددددداوي )بدددددددددديروت : المكتبددددددددددة العصددددددددددرية،  

 .19، ص3ج
، تحقيددددق: محمددددد عبددددد المدددددنعم سقوووود ال ووووعر قدامددددة بددددن جعفددددر،   (4)

 .86خفاجي )بيروت: دار الكتب العلمية، د.  (، ص 
)  أسوووووو  النقوووووود الأدي عنوووووود العوووووور بددددددوي، أحمددددددد أحمددددددد ،  (5)

 .307(،ص 1996القاهرة: نهضة مصر، سبتمبر 
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فمحدد (1)الكلفة، فيكسب لفظه برودة، ومعناه ركة"
امه قائم على توسط الشاعر في الجمال في استخد

 استخدامه.
وفي شعر المقالح يلاحظ بروز هذه الظاهرة 
في أغلب قصائده العمودية، مما يكشف رغبة الشاعر 
في إحداث الأثر الموسيقي الفاعل، ويمكننا الوقوف 
على بعضها، ففي نص "لا بد من صنعاء" على سبيل 

 المثال، نراه يقول في مطلع قصيدته:
يددددنددددا غنّى فدِدددي مَددددددنافيوَماً تَ 
 الدْددددقَدَرْ 

مِنْ صَندْعَا وَإِنْ طاَلَ  لَا بدُ  
فَدددرْد  الس 

ا نمِدددددددنْدددددهَا.. حُب   لَابدُددددد  
 أَشْواقهُا 

تدَددددددوي حَددوالددينا إلِدددى أيَدنَْ 
 (2)الدْددمَفَرْ..

در" و "القيقدم توازي حرف الراء في كلمتي 
ه وتردده ا، يعكس بجرسا مناسبً ا صوتي  "السفر" تناظرً 

 البعد النفسي والشعوري، فيفيض دلالة البيت الشعري
بشعور يحلق بالشاعر من عوالم المنافي والاغتراب إلى 

د ة ومه  لهذه الدلال أسفو  مدينته الحالمة، ولعل مما هي
 لها هذا التوازي في شطري البيت، الذي يكمن في

 الوقع الصوتي لحرف الراء الساكنة.
ربما تعطي القافية المطلقة ذات المقطع 

الة الشعورية، ا لتصوير الحا مناسبً ا صوتي  المفتو ، نفسً 
وذلك لامتداد الأثر الصوتي الناجم من حركة الروي، 

 يقول الشاعر:

                                                             

، )تحقيدددددق: د.عبدددددد الحميدددددد هندددددداوي )بددددديروت : العووووورازالعلددددوي، (1)
 .19، ص3( ، ج1،2002المكتبة العصرية، 

، 2) بددددديروت: دار العددددددودة،   الوووووديوان( المقدددددالح، عبدددددد العزيدددددز ، 2)
 .23(، ص 1986

ابِ  فدددِي دِمَائِي نارُ التر 
 الْيماني 

 ددددلانددِددددددي بدِدددددذكرهِ عَلِلانيعَددددددددددددلِ 

أَنا مِدددددندددهُ قدَدددددددصددددديددددددةٌ 
 وكِددددددتدددددابٌ 

وَشَدددهديدٌ يَسيُر في 
 (3)الْأَكْدفانِ..

ر في  الشاعوهكذا تمضي القصيدة وقد تغنّى 
، رضهتضاعيفها بحبه لوطنه، وتصوير ارتبا  الإنسان بأ

م، تحولات انتمع اليمني من الظلورصد الشاعر فيها 
وقد جاء ،والأغلال والاستعباد إلى الحرية في تلك الفترة

توازي المقطع الصوتي "ماني" و "لاني" في مصراع 
البيت الأول حسا موسيقيا يتناسب إلى حد ما مع 

 الجو النفسي.
 ومن ذلك قوله: 
وطددددنُ الن ددددددهددار وَمدددددعدددددددبد 

 دنِ الزّمدددد
 أنَددددددددا عدددائدٌ لِأراكَ يددددا وطددددددددني

صددددنعددددداءُ تددددددعددددددونددددي 
 هامددددواسددددمُ 

وعددَددواصِفُ الْأَشْددددواقِ 
 (4)تدَعْصرني..

حيث لجأ الشاعر إلى التنبيه الصوتي 
ذه ه باستخدام التصريع بحرف "النون" في مستهلّ 

القصيدة الذي يتسم بالوضو ، كما أسهم الوصل 
 بالكسر في تكثيف النغمة في القصيدة.

وقد يكون الوصل بالضم، فيضفي على الصوت 
 كقوله وجمالًا  االقافية وضوحً  ا، يزيدا خفيفً المصرع نغمً 

 :مثلًا 

) صدددددددددنعاء: وزارة الثقافدددددددددة المجموعوووووووووة  المقدددددددددالح، عبدددددددددد العزيدددددددددز ، (3)
 .406،ص3(،ج2004، 1والسياحة،  

، 2) بددددددديروت: دار العدددددددودة،  الوووووووديوانالمقددددددالح، عبدددددددد العزيدددددددز،  (4)
 .454(، ص 1968
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للدددحددددبِّ فددددددوقَ 
 رمِدددددددالددِددها طلددددددلُ 

دولدِددهِ نددددددبددكددددددي ددددددمِددددددن حَ 
 ونددددحدددتدددفددددلُ 

ندَدددقددددشددددتَهُ كدف  
 الشَوقِ في دمِنا 

وَطدَدددددوتَهُ فدِدددددي أعَْددددمددداقدِدددنا 
 (1)الْددددددمُددددقدددددددددددددلُ 

وفي نص من زوامل الغربة على سبيل المثال،  
يورد الشاعر تصريع حرف الراء المضموم، مما منح 

 :ا للسياق، يقول المقالحا ملائمً ي  ا موسيقالنص وقعً 
أعَددديددددونٌ تدِدلْكَ، أَمْ 

 حَددددجَددددددرُ 
 ددرُ فدِدددي ظدَدددلامِ الْلّيلِ تدَدددنْدددفَدددجِدد 

وَيددَدددماندددددي  الدْددددددددهَدددددوَى 
 قدَدددددددلدِدددددددددقٌ 

سدددداهِدددددرٌ فدددي جفنِهِ  
 (2)الس هددددددرُ..

 النمط المتجاس :- 

ربما يجد الشاعر في توازي بعض الأصوات المتجانسة 
بو  للمتلقي إذ ي ؛ ا بين الدلالة والصورة الصوتيةتناسبً 

 تتكشف من خلالها الكثير من الجوانببمناطق دلالية 
النفسية والشعورية في النص "وفي الشعر الجيد نجد 

ة ا بين هذه الصفات الحرفية وبين نصيب العاطفتلاؤمً 
 .(3)من الحدة والعمق والتوتر والإرخاء والاندفاع "

ونجد هذه الظاهرة بكثافة من شعر المقالح، 
نص "لا  ييمكننا الوقوف على بعض الأمثلة منها،فف

بد من صنعاء"تظهر هذه التوازيات الصوتية بشكل 

                                                             

 .483 المصدر السابق ، ص (1)
) صددددددددددنعاء: وزارة الثقافددددددددددة  المجموعووووووووووة المقدددددددددالح، عبددددددددددد العزيددددددددددز، (2)

 .427، ص3(، ج2004، 1والسياحة،  
 ال ووووعر الجوووواهلي موووونهج في دراسووووتلا وتقو وووولاالنددددويهي، محمددددد،  (3)

 .43) القاهرة: الدار القيمية للطباعو النشر،د. (، ص

لافت نقتصر على بعض الأبيات منها، حيث يقول 
 الشاعر:

 هي لحنُ غُرْبتَدِددددنا ولونُ 
 حديثددِدددددنا 

وصلاتدُددددنا عبَر الدمددناجمِ.. في 
 الس هرْ 

 مَهددددما تَرامى الل يلُ فوقَ 
 جِبالدِدها

وَطدَدغى وَأقَدددعى في شوارعِدددددددددددددها  
 الخطرْ 

وَتَسمّر القيدُ القديُم 
 بدِدددددسددددداقِدددددددها 

 ا بِوجهِ الش مسِ في عينِ جُرحً  
 القددَددمدرْ 

سدددددددددددديُمزقُ الْإعدددددددددددددددددددصارُ 
 ظلمةَ يومِددها 

وَيلفّددددددددددددددددها بددِجدددددددندددددددددانهِ صُدددددبددددددددددددددحٌ  
 (4)ددددددددددددددددددرْ..أغَدددددد

وتحمل هذه الأبيات إلى جانب دلالة 
الاشتياق للوطن، التفاؤل بقدوم يوم جديد تنقشع فيه 
 ام الغمة عن الوطن، ولذلك نلاحظ استغلال الشاعر

تشيعه الألف المدية من "امتداد نغمي في التراسلات 
ويحاكي الشعور  ( 5)الإيقاعية يتصاعد نحو الأعلى"

 المتصاعد من نفس الشاعر تجاه وطنه.
وفي نص آخر يلتمس الشاعر، ما في حرف الياء من 

لما  امتداد صوتي وحركي إلى الأسفل، فيورده متوازياً 
 يجد فيه من تصوير مكنونات نفسه، فيقول:

ماذا أكدونُ؟ لِمن أبَدْددكي؟ 
 أَلا وطنٌ 

في ظِلّهِ يدَرْتددوي عُمددري، 
 رعُهُ وَأزَْ 

 2، ) بددددديروت: دار العددددددودة ،  الوووووديوان( المقدددددالح، عبدددددد العزيدددددز، 4)
 .24( ، ص 1986، 
 موووووي جماليوووووات إيقووووواد ال وووووعر العوووووريكندددددوان، عبدددددد الدددددرحيم ، (5)

 .330ص(، 2002، 1)الربا : دار أبي رقراق ،  
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 قدَددْ كدددانَ لدددي ثدُم  أَضْددددندداَندِددي
 تدددَددمزّقهُُ 

وَهالددني في ظدَدددددلامِ اللّيلِ 
 مَصْرعُهُ 

ود عدددددددددددتددددهُ وبدِددددودّي لددددو 
 يدُدددددودّعدُدددنددي 

صَدددددفْددددددوُ الدْحدددددياةِ وَأنَدّدي لَاْ 
 (1)أوُدِّعَهُ..

في هذه الأبيات استغلال الشاعر نلاحظ 
إذ  ؛ توازي الياء الممدودة، لتصوير مشاعره الذاتية

ا لذلك وتبعً  ا للنغم،ا موافقً نً يسمح المد بمرور النفس ليِّ 
يتضاعف المد الشعوري والنفسي للمغترب، حيث 

قد و  تظهر الأبيات الحزن العميق المرتبط بالوطن،
عمقتها، شاعر و ضاعفت بنية الاستفهام التي أذكت الم

ثم يلتفت الشاعر في أسى إلى وطنه مودعًا وآسيًا، 
فلحظة الوادع لها قسوتها على النفس، حيث ماثله 
الشاعر بصفو الحياة، وهذا إيحاء بمكانة الوطن في قلب 

 الشاعر.
ومن توظيف توازي حرف الياء في البيت الشعري، 

 ا:ذلك قوله مناجيً 
صَرَخْتُ حِيْنَ اَشْتَوتْ 

 حِدددددي وَعَذّبدَددددنِي رُو 
دي صَوْتدِدي وَأَشْعَلَندِدي خَوْفدِد

 وَأدَْمَاندِدددي
د ددى تلَدددددفّدددتَت عَينددددي الدْدددغَددددرْقدَ

 فدَدددمَا وَجَدددددددَتْ 
  هدددددديدددداكِلَ عَدددددظدْدددم  فدَددددوْقَ إِلا  

 (2)أبَدْددددداني 
ربما يظهر أثر هذا التوازي في البيت الأول  
حيث تبرز انكسار الشاعر وضعفه في  ؛بوضو 

ا من بؤس الوضع من حوله، وقد تشكل مناجاته شاكيً 

                                                             

 2) بددددديروت: دار العددددددودة ،   الووووووديوان( المقدددددالح، عبدددددد العزيددددددز ، 1)
 .439(، ص 1986، 
 .413ص المصدر السابق،  (2)

)  معاصووووورةالقوووووو  ال وووووعري موووووي منظوووووورات عيدددددد ، رجددددداء ،  (3)
 .28(، ص 1995، 1الإسكندرية: منشأة المعارف  

وعلى  ،التوازي في "تواليات صوتية بين حروف بعينها
انفساحات نغمية تهيئها حروف المد.. وعلى تقابلات 
يتعادل في إطارها المبنى والمعنى ويتراو  في تواليها 

. منح الأبيات نغمة شعرية متوازية، حيث (3)الإيقاع"
"إن الإيقاع المدي يهدف إلى تنغيم تموضعاته في 

 .(4)مضمار القول الشعري"
يقية وسوإذا كان للأصوات المتحركة فعالية م

مؤثرة، تبدو في تشكيل الجو النفسي والشعوري، 
للنص الشعري عند المقالح، فإن حضور  والجمالي

الأصوات الساكنة في المشهد الشعري المتوازي فعالية 
إيقاعية لا يمكن إغفالها، وذلك "لأن صفة الصوت 

ا ا هام  من همس وجهر وانفجار واحتكاك، تؤدي دورً 
التلفظ  الشعري وطريقة مواكبة في تحديد مخرج الانفعال

أو عدمه بين  له، وما يرسمه الوضع من انسجام  
الموضوع كمحرك أساسي لذات الشاعر والقالب 

 .(5)الإيقاعي الموسيقي الموازي له"
وقد استغل الشاعر تلك الإمكانات الصوتية 

ا، وجمالي   االمتوازية، في إثراء العملية الشعرية لديه فني  
يقول  ،يد مغترب"على سبيل المثالففي نص "مواج
 ا وطنه:الشاعر مخاطبً 

أَنا أنَدْدتِ فدِددي حُددددددزْندِي، 
 وَفدِددي فدَددرْحِددددددي

أَنا أنَدددددتِ فدِي صَدحْددددوِي وَفدِدددي 
 وَسْدددددنديِ

)  مووووي جماليووووات إيقوووواد ال ووووعر العووووريكنددددوان، عبددددد الددددرحيم ،   (4)
 .336ص (،2002، 1الربا : دار أبي رقراق ،  

مكووووووووبت اوعوووووووا  ال وووووووعري وخصا صووووووولا  مدددددددداس، أحمدددددددد، (5)
( 4( العدددددددددددددد )4 مجلدددددددددددة المخدددددددددددبر ، انلدددددددددددد) ،الجزائدددددددددددراللسووووووووووواسية  

 .351(، ص 2008
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حدددددداوَلدْدددتُ أَنْ أنَدْدددددددسَددددداكِ 
 فدَدددددداندْددطدَدددفَدددددأَتْ 

طدُددددرُقُ الدْدهَددوى فدِدددي سدددائدِددددرِ 
 الدْددددددددددمُدددددددُنِ 

وَعددددددلددددى ثدُددددددددراكِ الدددرّوُ  
ددددددددددمدددددددددددددددةً   هدددددددائدِ

لا تدَددددددددخددددددشَ لدَددددددددددديْددددسَ سِدددددددددوى 
 الدْدددبدَدددَنِ !

 احَددددددددمَددددلدَدددتْكِ أَشْدددددجددددددددددددددارً 
 وَأَضْدددددددددددددرحِددددددةً 

ددددهْدددجَ  مْ دددلَ عدددددددددديددددندددي، فدَددددد  ددددددددعْ تدَ
 وَلَمْ تددَددهددنِ 

دددددي  وَرحَدددددددددلْتُ فدِ
 الْأَجْددددددددفدددددانِ سددددداهدددِددرةً 

أنَددددددتِ فددددددي الَأحْددددددددددلام هَددددلْ  
 تددَددذْكُرُني؟

أبَدددددحددددددرتُ فددددي دمدددعددي 
 فدددددددددما قَدَرَتْ 

أمددددددددددواجُدددددهُ، وغَددددددرَقْتُ فددددددددددي 
 شَدددددددجَنِي 

حدرِ ددددتُ مددوجَ الدْددبَ دددددبدْ كَ رَ وَ 
  فاحْددددددتدَددددرَقدَدددتْ 

دددددددها  خَددددددددددديْدلدِددي وَفدِددددي أعَْدددددقَددددابدِ
 دددندِددددديدسُدددددددفُ 

وَبدَددددعَددددثدْدددددتُ أَشْدددددعدداري 
 لدِددددددتدَددددغْددددددسددِددلدَدددها 

مِددددددنْ حُدددددددزْنددِدددددهددا الددددّامي 
 فدَدددتدَدددغْددددسِدلنُدِي

دددفْددددددددددددددددددددددددتُ تدَحددْددددددددددددددددددددددتَ وَوَقدَ
 اللّيددددددلِ مُددددنددطددددرحِدداً 

أدَْعددددددددددددددددددددددددددددددواكَ مددَذْبددُدددددددددددددددددددددددددددددوحاً، 
 (1)أتَدَددددددسْددددددمَددددعدُددددددددندِددي؟

 القد أضفت هذه الأصوات المتوازية نغمً 
، ا في النص الشعري، ينشأ من سمتها الصوتيةموسيقي  

ا، إنما كمً ا محالهواء انحباسً فعند النطق بها "لا ينحبس 
يق ا، ويترتب على ضيكتفي بأن يكون مجراه ضيقً 

انرى أن النفس في أثناء مروره بمخرج الصوت يحدث 
لنسبة  اا من الصفير أو الحفيف تختلف نسبته تبعً نوعً 

ا ا نغمي  ويضيف التوازي هنا بعدً  ( 2)ضيق المخرج"

                                                             

، 2)بددددددديروت: دار العدددددددودة،   الوووووووديوان( المقددددددالح، عبدددددددد العزيدددددددز، 1)
 .455(، ص 1986

) القددددددددداهرة : مكتبدددددددددة  الأصووووووووووات اللغويوووووووووة أنددددددددديس، إبدددددددددراهيم، (2)
 .25نهضة مصر، د.  (، ص 

الذي  ييعضد الإيقاع الصوتي الداخل للنص الشعري،
 بدوره ينمي الموسيقى الشعرية في القصيدة.

 في نص آخر نرى الأصوات الشديدة
يت تجسد المعنى حين ترد متوازية في إطار الب الانفجارية

ه ثم لنكتشف أثر هذ ،الشعري، لنقرأ هذه الأبيات
التوازيات الصوتية في رسم المعنى والإفصا  عن الحالة 

 الشعورية، يقول المقالح:
قدَدددددددلْددبُ رق  

 الْحدددددددديددددددددِ إِلّا 
 حَددددددددديدددددددددٌ 

خَددددددافدِدددددددقٌ بدَددديْددنَ 
نْسانِ   أَضْددددددلعِ الْإِ

ددددددددددددهادُ وَبددَددكَ   ددددددددانددددددا الس 
 والل ددددددددددديددددددددددلُ إِلّا 

ددددا مُدددددقددددددددلدددددةٌ مدددددداؤهدد
 مِدددددددنَ الصوّانِ 

صَددددددددّني مَددددضْدددجدعَِي 
 اوكََدددددددانَ ألَددددددددددددوفً 

وَسَددددقددددانددددي مَددنْ نددددارهِ 
 ما سددقدداني

مَدددددعِ  حَددجَددددرُ الددددددد 
 شَدددددددقدقددددددتهُ اللدّدددددديالي 

 افداَشْددددددتدَدوَى صارخًِ 
 أَجْفانيعَلَى 

جَددددف  دَمعي لو  
ا، كددددددددددانَ بدَددددحرً 

 وَثارتْ 

في دمائِي عَواصِفُ  
 (3)الدْدددبدُدددركانِ 

إنها أبيات تستوقف القارئ بما فيها من وقع 
شديد على النفس، يصور ردة فعل النفس وشعورها 

الحروف  بهذه في الغربة، وقد توسلت الألفاظ فيها
ق، د، " للمعنى النفسي والشعوري الشديدة المحاكية

ب" في البيت الأول، "ب، أ، ق" وفي البيت الثالث 

) صدددددددددددنعاء: وزارة الثقافددددددددددددة  ، المجموعوووووووووووة ( المقالح،عبدددددددددددد العزيدددددددددددز3)
 .407،ص 3(، ج2004، 1والسياحة،  



Arrasikhun International Journal, Volume 5, Issue 2, December 2019 

   

 

ISSN: 2462-2508 

  

 

25 

 

"د، ض، ك، ق" وفي البيت الرابع "د، ق، ت" وفي 
نرى "د، ك، ب"، ربما لا  عالبيت الأخير من المقط

د الأصوات في الكلام العادي أي شيء آخر، و يمثل ور 
في "غير أنها من ضرورات التكلم والاستخدام، لكن 

ا في تشكلات  رئيسً الشعر خاصة تشكل عاملًا 
الخطاب الشعري، فهي السر الكامن في ارتقائه أو 

بل هي مفتا  التلقي بقرعها الحسن  ؛ انحداره
التعامل معها في العملية  فإن   ، ولذلك( 1)المنسجم"

بل   " ؛ فقط الشعرية، لا ينطلق من الأثر الدلالي
 متباعدين التجاذب بين قطبينكإيقاع تتولد عنه ثنائية 

 .(2)ا يقرب بينهما الخطاب"زمني  

 :النتا ج والتوصيات

 جماليات النصلقد أسهم التوازي في الكشف عن 
ن محيث بدا ذلك في مستويين  ؛الشعري عند المقالح

وى المست :وهما ،مستويات البناء الفني للقصيدة
نرى  :ففي المستوى الأولى .والمستوى الأفقي ،الرأسي

استثمار الشاعر للخصائص الصوتية رأسيا في 
من  فقد أثبت البحث ، أو في أبيات منها؛القصيدة

داء في البناء الفني ابتخلال النماذج المدروسة تدرجا 
فه ، فالصوت بوصمن الصوت، ثم المقطع، ثم الكلمة

بدو ي :حدة صوتية يتوازي رأسيا في نمطينأصغرى و 
بدو في ري، أما الثاني فيالأول في مستهل البيت الشع

سطى من نه يمثل مرحلة و أما المقطع الصوتي فإ .القافية
                                                             

)  مووووووووي جماليووووووووات ال ووووووووعر العووووووووري( كنددددددددوان ،عبددددددددد الددددددددرحيم ، 1)
 .304(، ص2202، 1الربا : دار أبي رقراق،  

، وقد كشف البحث عن الأثر مراحل التدرج الصوتي
ع وّ ن لدلالي لتوازي المقطع الصوتي، حيثالإيقاعي وا

طع الطويل قد يتوازي المق، فالشاعر في المقاطع المتوازية
، وقد أو العكسالمفتو ، مع المقطع الطويل المغلق، 

تتوازي مقاطع متماثلة وهذا نادر الوقوع بالمقارنة مع 
 ، ويعكس أثر التوازي علىغيرها المقاطع الصوتية

 .قاعيا ، يعزز موسيقى النص الشعريالنص الشعري إي
حدات الدلالية أما الكلمة بوصفها وحدة من أهم الو 

 ، فقد شكل توازيها رأسيا أهمية فيفي الجملة الشعرية
 وقد نوعّ الشاعر في بناء الشعري إيقاعيا ودلاليا ال

، وفعل ،توازي الكلمة بحسب أنواعها من اسم
ية مما أسهم في تكثيف البن وحرف، وضمائر وغيرها..

 الشعرية على المستوى الشكلي والدلالي .
 قيمة فقد أظهر البحث أما ما يتعلق بالتوازي الأفقي:

آزر ث تتحي التوازي الصوتي في هذا المستوى؛
فقيا، تد أالتي تمالأصوات على صعيد الجملة الشعرية 

ا ، وقد أرجع البحث هذإذ تتناظر الوحدات الصوتية
هض به ؛ وينالأول نمط متطابق تشكيل إلى نمطين:ال

 من أبرز ظواهر القصائد العمودية،بوصفه  التصريع
ى شطري عند منته اتصو يتجلي في تناظر وتقابل الأ

 ،البيت الشعري بعدا جمالياا يكسب ، ممالبيت
أما  .مع الجو النفسي والشعوري للشاعر يتناسب

نا في توازي هويقوم ال ؛فهو المتجانس :النمط الثاني
لأصوات حيث تتوازي ا ثنايا البيت الشعري؛

) الددددربا :  مووووي جماليووووات ال ووووعر العووووري(كندددوان ،عبددددد الددددرحيم ، 2)
 .304(، ص2202، 1دار أبي رقراق،  
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للنص  ، الأمر الذي يضيفصائصها وسماتها الصوتيةبخ
، ينعكس أثرها في أكثر ليةالشعري موسيقى داخ

 ى الجانب الدلالي .الأحوال عل
 : التوصيات

ما زالت تجربة عبد العزيز المقالح مصدر عطاء فكري 
وشعري متعدد الجوانب ، لذا يوصي البحث في هذا 

 الصدد بما يلي :
 إجراء دراسة للتوازي الصرفي والتركيبي في -1

 شعر المقالح .
 دراسة لأنما  التوازي وأشكال التوازي -2

 المقالح .يدة الحديثة عند صفي الق
دراسة التوازي الصوتي عند شعراء يمنيين  -3

 آخرين .
 :والمراجو المصادر

 أوف: المصادر:
، دار  ، بيروت الديوان،  ، عبد العزيزالمقالح -1

 م.1986، 2العودة ،  
مجموعة الأعما   عبد العزيز، المقالح، -2

، صنعاء، منشورات وزارة  ال اعر الكاملة
 م .2004، 1الثقافة والسياحة ،  

 المراجو:ثاسيا: 
ة ، د.  ) القاهر  ، المثل السا رابن الأثير  -1

 ، دار نهضة مصر (
بيروت ، دار  ، لسان العر ابن منظور ،  -2

 صادر

قاهرة ، ال الأصوات اللغويةأنيس، إبراهيم ،  -3
 ، مكتبة نهضة مصر، د.ت

، 2،   موسيقع ال عرأنيس، إبراهيم ،  -4
 1952القاهرة، مكتبة الأنجلو ،

جمالية التوازي في سزار بديدة يوسف ، -5
 م2014، ر.د ، جامعة الحاج لخضر، قباني

الصوتية  الأسلوبيةعبد الله ،  اهيمإبر البعول،  -6
، مجلة دراسات العلوم الإنسانية  اباها سقدع
 الاجتماعية

ما  الجمداخل إلى علم تليمة، عبد المنعم ،  -7
، القاهرة ، دار الثقافة للطباعة  الأدي

 م.1978والنشر ، 
مدخل إلى علم حجازي ، محمود فهمي ،  -8

 ، القاهرة ، دار قباء ، د.تاللغة 
اللغة العربية مبناها ومعناها حسان ، تمام ،  -9

 م2006، القاهرة ، عالم الكتب ، 5،  
علم الدفلة الخولي ، محمد علي ،  -10

دن ، دار الفلا ، ، الأر  علم المعنى
 م2001

قضاع م ، 1988رومان ياكبسون  -11
 ) المغرب ، دار ثوبقال ( 1،  ال عرية

أبو محمد القاسم ، السجلماسي،  -12
 ، المنزد البديو في بني  أساليع البديو

 ) الربا  ، مكتبة المعارف( 2 
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سظرية اللغة والجما  سلوم، تمر ،  -13
وار ، اللاذقية ، دار الح1  في النقد العري،
 م.1983للنشر والتوزيع ، 

المنهج شاهين ، عبد الصبور ،  -14
ؤسسة ، بيروت ، م الصوتي للبنية العربية

 1980الرسالة ، 
الأسلو  دراسة ، ، أحمد الشائب  -15

، 8  ،بلاغية تحليللا في الأساليبالأدبية 
 م1992القاهرة ، مكتبة النهضة المصرية، 

الإيقاد الصحناوي، هدى ،  -16
 ، مجلة دة المعاصرةالداخلي في القصي
(، 2+1( العدد)30جامعة دمشق ، مج )

2014 
م المرشد إلى فهالطيب ، عبد الله،  -17

، الكويت 3  ، أشعار العر  وصناعتها
 م1989، وزارة الأعلام، 

 افبا  عبد العاطي ، أحمد علي ، -18
 ،الجمار في ال اعر الفاطمي في مصر

 م2005رسالة دكتوراه ، جامعة الزقازيق،
، كتا  أبو هلال العسكري ،  -19

تحقيق علي محمد البجاوي، ، الصناعت 
، دار إحياء الكتب 1ومحمد أبو الفضل،  

  العربية
معجم اللغة عمر ،أحمد مختار،  -20

، القاهرة ، عالم الكتب 1  ،العربية
،2008 

 دراسة الصوتأحمد مختار ، عمر،  -21
 1997القاهرة ، عالم الكتب ،  د. ،،
 ،أساليع ال عريةصلا  ، فضل ، -22

 1995بيروت ، دار الآداب ، ،1 
علم الأسلو  صلا   ، فضل،  -23

، القاهرة ، دار الشروق 1  ، وإجراءتلا
،1998 
 ، ةبنا ينظرية الالصلا  ، فضل،  -24

 1998،القاهرة ، دار الشروق ، 1 
يب ، تعر  اللغةفندريس، فندريس،  -25

قصاص، عبد الحميد الدواخلي، ومحمد ال
 .2014القومي للترجمة ، القاهرة ، المركز 

دراسة كمال الدين، حازم علي ،  -26
، القاهرة مكتبة الآداب،  علم الأصوات

 م1999، 1 
مي جماليات كنوان، عبد الرحيم ،  -27

بي أالربا  : دار ، 1،  إيقاد ال عر العري
 2002رقراق ، 

التوزي ولغة ،  ، محمدكنوني   -28
، مجلة فكر ونقد ،  ال عر

http://www.aljabriabed.net
/n18_07kannuni.htm 

اللغة العليا النظرية جون، كوين،  -29
، 2ترجمة: د. أحمد درويش،   ، ال عرية

 2000القاهرة:انلس الأعلى للثقافة، 

http://www.aljabriabed.net/n18_07kannuni.htm
http://www.aljabriabed.net/n18_07kannuni.htm
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رير تحابن أبي الأصبع ، المصري ، -30
، د.  ) الجمهورية العربية المتحدة  التحب 

 ، انلس الأعلى للشؤن الإسلامية (
الت ابلا محمد ،  مفتا  ،  -31

، الدار البيضاء ، المركز 1،   وافختلاف
 1996الثقافي العربي ، 

ال عر الجاهلي النويهي، محمد ،  -32
ومية ، القاهرة الدار القمنهج دراستلا وتقو لا
 للطباعة والنشر، د.ت

ظاهرة عبد الرحيم  ، الهبيل ،  -33
لة ، مج التوازي في شعر الإمام ال افعي
( ، 33جامعة القدس المفتوحة ،العدد ) 

 ،  2014حزيران 
ية سظر وآرن،  ويلك، رينيه وآوس  -34

، تعريب : د.عادل سلامة ، الرياض، الأد 
 1992دار المري  للنشر، 

 
 

 


