
464 

 

 
 مصطلح الضرورة الشعرية بين الدرس النحوي والدرس النقدي

 )دراسة أسلوبية صوتية (
 The term of poetic necessity between the grammatical lesson and the critical lesson 

(A stylistic study) 

 
 د. رضوان جنيدي 

Dr. Ridwan Jenidi 

 المركز الجامعي تامنغست ) الجزائر(
salimdjenidi@yahoo.fr 

 
 

  
 

 ملخص
تتناول الدراسة مصطلح الضرورة الشعرية بين الدرس 

وأحكامه التقعيدية المعيارية، وبين الدرس النقدي النحوي 
مقتصرة على المقاربة الأسلوبية الصوتية المغنية للتحليل 
بتوظيف وسائلها المحفزة على التعمق في فهم دلالات 
التركيب وإدراك جوانب من نفس المبدع، وأسلوب تأثره 
وتأثيره من خلال البنيات التركيبية والنحوية والصرفية 

ية التي تنظمها انزياحات في اللغة وتصرف فيها والصوت
يحقق الجمال الفني؛ كما تضمن على مستوى آخر المزج 

معتمدة ربط فهم البيت  بين الجانب الصوتي والتركيب
الشعري المتضمن للضرورة الشعرية بالمعنى الكلي للنص. 
وتتخذ المداخلة النص الشعري لبعض شعراء المغرب 

امس والسادس اهجرريين جاال الأوسط في القرنين الخ
تطبيق، للتأكد من حقيقة ارتباط الإيقاع الداخلي 
للأصوات بالحركة النفسية الداخلية، وبفورة الشعور 
وجيشانه، وهو ما يجعل منه ميزة دالة على فردية الشاعر 
وتمايزه، ودافعا يثير المتلقي للإبحار في عوالم النص الشعري؛ 

ن التساؤل التالي: إذا كانت وتحاول الدراسة الإجابة ع
البنية في الشعر عرضة للزيادة والنقصان، فهل يُكتفى 
بإدراجها تحت مسمى الضرورة الشعرية أم يعتمد في 
دراستها على الخصوصية الإيقاعية الصوتية المميزة للنص 
الشعري، لما له من أهمية في تقعيد القواعد وإرساء النظريات 

  ؟.
المقاربة الأسلوبية  -الضرورة الشعريةالكلمات المفتاحية: 

 الشعر الجزائري القديم. -الانزياح  -الصوتية 
 

Abstract 

The study deals with the necessity of 

poetry between the grammar lesson and 

its standard progressive judgments, and 

the critical lesson is limited to the stylistic 

approach to the analysis by employing its 

motivational means to deepen the 

understanding of the meanings of the 

structure and to recognize the aspects of 

the same creator and the manner of his 

influence and influence through syntactic, 

grammatical, morphological and vocal 

structures organized by shifts In the 
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language and behavior, it achieves the 

artistic beauty; it also ensures at the level 

of another mixture between the acoustic 

aspect and the composition is approved 

linking the understanding of the poetic 

house containing the poetic necessity in 

the whole sense of the text. The 

intervention of the poetic text of some of 

the Middle Eastern poets in the fifth and 

sixth centuries is a field of application, to 

ascertain the fact that the inner rhythm of 

the sounds is related to the internal 

psychological movement and to the 

feeling and its army. This makes it an 

advantage for the individuality and 

differentiation of the poet and motivates 

the recipient to sail in the poetic worlds 

The study tries to answer the following 

question: If the structure in the hair is 

subject to increase and decrease, is it only 

included under the name of poetic 

necessity or depends on the study of the 

specific rhythmic privacy characteristic of 

the poetic text, because it is important in 

raising the rules and anchoring Theories. 

Keywords: poetic necessity - the stylistic 

approach - the displacement - the old 

Algerian poetry. 
 

 الضرورة الشعرية في الدرس التراثي:
أطلققققق كثققققير مققققن النحققققاة والنقققققاد العققققرب القققققدماء مصققققطلح 
)الضرورة الشعرية( على عديد مقن الظقواهر اللغويقة المختلفقة 
الققتي يعثققر عليهققا مبعثققرة في أبققواب النحققو والصققرف، ومو عققة 
في كتققب النقققد الأدق القققديم، ومققد ظققل مصققطلح )الضققرورة 

عقن  الشقعرية( يرقير واضقح المعقالم ؛ إذ المقرجح    أن الحقدي 
الضرائر نشأ عند الحضرمي من النحاة، ثم أخذ ينمو إلى أن 
توضّحت أصول الضرائر عند الخليل وتلميذه سيبويه اللذين 
أرسققيا مفهومققا للضققرورة كققان لققه حضققور لافققت في مققن جققاء 

(، وهو ما يقدفعنا إلى تتبق  92،ص2007بعدهما  )فلفل ،
تراثنققققققا أبققققققر  أمققققققوال المتنققققققاولين لمفهققققققوم الضققققققرورة الشققققققعرية في 

 النحوي واللغوي والنقدي.
أصّل الخليل بن أحمقد الفراهيقدي لمفهقوم )الضقرورة الشقعرية( 
معتمققدا علققى عمققق وعيققه وسققلامة ذومققه، مققدركا الفققر  بققين 
اللغققققققة الشققققققعرية ولغققققققة الكققققققلام العققققققادي، يقققققققول الخليققققققل:   
والشعراء أمراء الكلام، يصرفّونه أنّّ شاءوا، ويجو  هجم مقا لا 

من إطلا  المعنى وتقييده، ومن تصريف اللفظ يجو  لغيرهم 
وتعقيققده ومققد المقصققور ومصققر الممققدود، والجمقق  بققين لغاتققه، 
والتفريق بين صفاته، واستخراج ما كلّت الألسن عن وصفه 
ونعتققققققه والأذهققققققان عققققققن فهمققققققه وإيضققققققاحه، فيقربّققققققون البعيققققققد 
ويبعّقققدون القريقققب، ويحقققتيّح ّقققم ولا يحقققتيّح علقققيهم، ويصقققورون 

صقققققققققققورة الحقققققققققققق والحقققققققققققق في صقققققققققققورة الباطقققققققققققل  الباطقققققققققققل في 
(، ليظهققر مققن خققلال القققول 127،ص2008)القرطققاجني،

إدراك الخليقققل أن للشقققعراء أسقققاليب خاصقققة تقققنمّ عقققن إراد قققم 
وفققرديتهم، وتبُعققد عققنهم صققفة العرققز في مقققدر م اللغويققة أو 
كقققققبح ميقققققود الشقققققعر لإبقققققداعا م الشقققققعرية؛ ويققققققر بقققققذل  أن 

عقققن كونقققه إلجقققاءا واضقققطرارا،  مفهقققوم الضقققرورة الشقققعرية يبتعقققد
فالشقققاعر لا يقققق  فيهقققا لا مكرهقققا ولا مضقققطرا، ويققققترب مقققن 
عققدّه انزياحققا في التعبققير الشققعري عققن التقعيققد الشققمولي الملققزم 

 لغير الشعراء.
لم يصقققققرحّ سقققققيبويه بتعريققققققف يقققققدد للضققققققرورة، ولم يقققققرد لفققققققظ 
)الضرورة( في مؤلفه )الكتاب(، وإنما كان يورد التعبير المعق  

ن معققققنى اللفققققظ دون التصققققريح باللفققققظ عينققققه، مسققققتخدما عقققق
مشقققتقات مقققن الأصقققل ذاتقققه، ولم يحقققدد تعريفقققا واضقققح المعقققالم 

سمقّى  -علقى خقلاف النحقويين ايخقرين –للمصطلح، وهو 
الباب الذي خصّه للضرورة بباب )ما يحتمل الشعر(،   ولم 
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يجققققر لمصققققطلح الضققققرورة ذكققققر في كتابققققه، وفي هققققذه التسققققمية 
س الذي عوّل عليه سيبويه في فهم هقذا البقاب، يظهر الأسا

ولا اعتبققققققققققققققققققققققار فيققققققققققققققققققققققه لفكققققققققققققققققققققققرة الققققققققققققققققققققققو ن  ) إبققققققققققققققققققققققراهيم 
(؛ حي  يرى أن للشعر لغته الخاصة 19،ص1983يمد،

 المميزة له عن الكلام العادي.
ويقرّ بوجود الضرورة، ولكنه يشير إلى إمكان تسويغها على 

يجقو  وجه الصواب، يقول:  اعلقم أنقه يجقو  في الشقعر مقا لا 
في الكلام مقن صقرف مقا لا ينصقرف، يشقبهونه صقا ينصقرف 

(، ولم يقيقققققققد 26،ص1،ج1988مقققققققن الأسمقققققققاء  )سقققققققيبويه،
الضقققرورة بعقققدم وجقققود مندوحقققة للشقققاعر، فققققد أ قققى البققققاب 
بقولققققه:  ولققققيس شققققيء يضققققطرون إليققققه إلا وهققققم يحققققاولون بققققه 

(، ليتضققح مققن ذلقق  32،ص1،ج1988وجهققا  )سققيبويه،
الضققرورة، الققتي حكققن حصققرها بعققض سمققات رأي سققيبويه مققن 

في أنّ الشاعر حين يضطر إلى اختيار تركيب ما فقد يراعي 
المشققاّة في البنيققة أو الصققيغة، ومققد يعققود بالبنيققة الموظفققة إلى 
أصقققل مقققتروك، ورصقققا يوجههقققا وجهقققة يلقققتمس ّقققا وجهقققا مقققن 

 وجوه القياس.
ويؤكققد أن للشقققعراء أسققاليب ارجقققون ّقققا عققن معياريقققة اللغقققة 

، يلرققؤون إليهققا بإراد ققم تعقق  عققن فققرديتهم وتميققزهم، العاديققة
تحققققق الققققيم الجماليقققة، وتمقققنح لغقققتهم الشقققعرية مقققا حيزهقققا عقققن 
اللغققققة النثريققققة، إذ يكققققون لأشققققعارهم مققققوانين لغويققققة خاصقققققة، 

وإن رأى دارس يدث يرقير  –تتراو  ضرورة الو ن والقافية 
(؛  ولم يققر الضققرورة مققلاذا 112،ص2007)فلفققل، -ذلقق 
عليققه النحققوي في القققتخلص مققن الأبيققات الققتي  قققالف  يعققوّل

أصوله؛ لقد أدرك سيبويه أن للشعر نظامه الخاص في بنياته 
النحويقققة والصقققرفية، وأنقققه لا مندوحقققة للشقققاعر عنقققه، وأنقققه لا 

يققرتبط بققه اضققطرار الققو ن الشققعري، وإنمققا يتصققل ذلقق  عنققده 
 بطبيعة الشعر ذاته.

ييقققز بقققين بصقققريين مثقّققل ابقققن جقققني رأي اهقققور النحقققاة دون تم
وكققوفيين في مضققية )الضققرورة الشققعرية(،   فققالجمهور يققرى أن 
الشققاعر مققد يرتكققب الضققرورة وهققو مققادر علققى تركهققا، ومدرتققه 
علققققى تركهققققا لا  رجهققققا عقققققن كو ققققا ضققققرورة  )حماسققققة عبقققققد 

(، وابققققن جقققققني يققققرى أن العقققققرب 130،ص1996اللطيققققف،
مو م  يرتكبون الضرورة م  مدر م على تركها، مما يدل على

وتمكنهم، ويبعد عنهم العرز والضعف، مستدلا على ذلق  
بإجققا  م الوجققه الأضققعف فيمققا تنوعققت احتمالاتققه، بقققول:  
فإن العرب تفعل ذل  تأنيسا ل  بإجا ة الوجقه الأضقعف، 
لتصقققح بقققه طريقققق ، ويرحقققب بقققه خنامققق ، إذا لم  قققد وجهقققا 

 (.609،ص3،ج1955يريره  )ابن جني،
إلى الضققرورة والحاجققة إلى اسققتقامة ويققربط بققين لجققوء الشققاعر 

القققو ن والقافيققققة، وهقققي حاجققققة اختياريقققة، فالشققققاعر عنققققده في 
ارتكاب الضقرورات فقارس يققتحم سقاحات القتقال، يققول:  
فمققر رأيققت الشققاعر مققد ارتكققب مثققل هققذه الضققرورات علققى 
مبحها وانخرا  الأصول ّا، فاعلم أن ذل  على ما جشمه 

وتعسققفه، فإنققه مققن وجققه  منققه وإن دلّ مققن وجققه علققى جققوره
آخقققققر مقققققؤذن بصقققققياله و مطقققققه، ولقققققيس بققققققاط  دليقققققل علقققققى 
ضعف لغته ولا مصوره عن اختياره الوجه الناطق بفصاحته، 
بل مثله في ذل  عندي مثل جاقري الجمقوح بقلا لجقام، ووارد 
الحقققرب الضقققروس حاسقققرا مقققن يرقققير احتشقققام، فهقققو وإن كقققان 

عته وفققيض ملومققا في عنفققه و الكققه، فإنققه مشققهود لققه بشققرا
(؛  ليتبقققققين مققققققدى 60،ص2،ج1955منّتقققققه  )ابقققققن جقققققني،

احترامقققه لشقققراعة الشقققاعر وخروجقققه عقققن معياريقققة اللغقققة مقققن 
جهة، ورفضه خر  هذا المبدع القواعد اللغويقة، وتمقرده علقى 
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الأصول النحوية المتعارف عليها مقن جهقة أخقرى، ويترقاو  
 ذل  داعيا إلى اجتناب مثل هذه الخقرو  النحويقة، يققول: 
يرققير أن في مققا مققدمنا ذكققره مققن سمققو الشققاعر وتغطرفققه و وه 
وتعررفققققققققققققققققققققققققققققققققققه، فاعرفقققققققققققققققققققققققققققققققققققه واجتنبقققققققققققققققققققققققققققققققققققه  )ابقققققققققققققققققققققققققققققققققققن 

(،فهقققو يحقققترم الإرادة الشقققعرية، 393،ص2،ج1955جقققني،
 ويرفض  او  أحكام النحو التقعيدية.

وإذا بققققر  مققققن خقققققلال اسققققتعراس موامقققققف النحققققاة السقققققابقين 
وإمققرارهم  ربطهققم الضققرورة الشققعرية باسققتقامة الققو ن والقافيققة،

أهميققققة الإرادة الشققققعرية في الخققققروج عققققن معياريققققة اللغققققة، فققققإن 
مومف ابن فارس يباين موامفهم؛ حي  لا يكاد يقر بوجود 
الضققققققرورة الشققققققعرية، فهققققققو يققققققرى  الفققققققة الشققققققاعر للأحكققققققام 
التقعيدية للغة العربيقة يدخلقه في دائقرة الخطقأ واللحقن، يققول 

لقققول مققن يقققول:  مصققرحا برأيققه في هققذه المسققألة:  ولا معققنى
إنّ للشاعر أن يأتي صا لا يجو  ]...[ وما جعل الله الشقعراء 
معصققققومين، يومقّقققون الخطققققأ والغلققققط، فمققققا صققققحّ مققققن شققققعرهم 
فمقبقققققققققول، ومقققققققققا أبتقققققققققه العربيقققققققققة وأصقققققققققوهجا فمقققققققققردود  )ابقققققققققن 

(، فمومفققققه يبققققاين مومققققف اهققققور 213،ص1997فققققارس،
ا موافقة النحاة، ويستند فيه إلى احتمالين لا ثال  هجما: فإمّ 

اللغة الشقعرية لأصقول العربيقة، فتنتفقي بقذل  الضقرورة، وإمّقا 
  الفتها لأحكام اللغة، فتوسم باللحن والغلط.

ويعلققققن ابققققن فققققارس وجهققققة نظققققره واضققققحة جليققققة في مقدمققققة 
رسالته )ذم الخطأ في الشعر(، رافضقا اصقطناع النحقاة الحيقل 
لتأويققققققققل مققققققققواطن الضققققققققرورات في الشققققققققواهد الشققققققققعرية الققققققققتي 

سققققققتومفتهم في تقعيققققققد النحققققققو واسققققققتقراء مباحثققققققه، يقققققققول:  ا
والققققققذي دعققققققاد إلى هقققققققذه المقدمققققققة، أن  سقققققققا مققققققن مقققققققدماء 
الشقققققعراء، ومقققققن بعقققققدهم، أصقققققابوا في أكثقققققر مقققققا نظمقققققوه مقققققن 
شقققعرهم، وأخطقققأوا في اليسقققير مقققن ذلققق ، فرعقققل النقققاس مقققن 

أهققققل العربيققققة، يوجهققققون لخطققققإ الشققققعراء وجوهققققا، ويتمحّلققققون 
صنعوا فيما ذكر ه أبقوابا، وصقنفوا في لذل  تأويلات، حر 

(؛ 18-17،ص1980ضرورات الشقعر كتبقا  )ابقن فقارس،
لتكققون الضققرورة بققذل  معققادلا للخطققأ، وتنققأى عققن مفهققوم 

 الرخصة الشعرية التي تميز الشعر عن النثر.
وحسققب ابققن فققارس فققلا شققيء يجيققز للشققاعر  الفققة القاعققدة 

 ذلق ، يققول:  اللغوية حر وإن اضطرته اسقتقامة القو ن إلى
فإن مالوا: إن الشاعر يضقطر إلى ذلق  لأنقه يريقد إمامقة و ن 
شعره، ولو أنه لم يفعل ذل ، لم يستق شعره، ميل هجم: ومن 
اضطره أن يقول شعرا لا يستقيم إلا بإعمال الخطأ؟ ونحن لم 
نققققققر ولم نسققققققم  بشققققققاعر، اضققققققطره سققققققلطان، أو ذو سققققققطوة، 

 يجققو ، ومققا لا بسققوط أو سققيف إلى أن يقققول في شققعره م لا
(؛ 21،ص1980 يزونققه أنققتم في كققلام يرققيره  )ابققن فققارس،

فهو االف صراحة مول الجمهور في الضقرورة الشقعرية سقواء 
 ألجئ الشاعر إليها بالو ن والقافية أم بإرادته الشعرية.

ولا يبتعققد رأي أق هققلال العسققكري عققن رأي ابققن فققارس في 
يقققققوب اللفقققققظ، اسقققققتقباح الضقققققرائر الشقققققعرية، ويعقققققدّها مقققققن ع

ويفسّققققققققر ورودهققققققققا في أشققققققققعار القققققققققدامى  هلهققققققققم مبحهققققققققا، 
وافتققققققققادهم لمقققققققن يهقققققققديهم سقققققققبل اجتناّقققققققا، يققققققققول:  وإنمقققققققا 
اسققققتعملها القققققدماء في أشققققعارهم؛ لعققققدم علمهققققم بقباحتهققققا، 
ولأن بعضقققهم كقققان صقققاحب بدايقققة والبدايقققة مزلقققة، ومقققا كقققان 
قققرج منهقققا  أيضقققا تنققققد علقققيهم أشقققعارهم، ولقققو مقققد نققققدت وّ

ب، كمقققا تنققققد علقققى شقققعراء هقققذه الأ منقققة، ويبهقققرج مقققن  المعيققق
كلامهققققققققققققققققققققققم مققققققققققققققققققققققا فيققققققققققققققققققققققه أدنّ عيققققققققققققققققققققققب لترنبوهققققققققققققققققققققققا  

(، ولا يفصّل القول في تعليل 150،ص1952)العسكري،
رأيه، وهو ما يجعله رأيا مفتققدا الدمقة والتخصقيص يرارمقا في 

 التعميم والإطلا .
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وحدي  أق هلال العسكري ينقلنا إلى معرفة موامف نقاد  
ى مقققن مضقققية )الضقققرورة الشقققعرية(، منطلققققين مقققن أن الققققدام

البحققق  فيهققققا أمقققرب إلى الققققدرس النققققدي منققققه إلى المباحقققق  
النحوية والصرفية، يقول أحد الدارسين المحدثين مؤكدا ذل  

وإن كان مؤلفقا  -مستدلا بكتاب سيبويه:  وكتاب سيبويه 
نجد فيه بعض أبواب دخيلة على النحو، وإن كانت  -نحويا

رس ايداب العربيققة والققتراث اللغققوي]...[، وحققدي  تفيققد دا
عققن ضققرورات الشققعر ممققا لا يجققو  في كققلام مققن صققرف مققا لا 
ينصرف، وحقذف مقا لا يحقذف، ومقن مقد مقا لا حقد، وفق  
ما أصله إديرقام علقى آخقر مقا ذكقره ممقا يتصقل بالنققد الأدق 

 (.551،ص1968أكثر من اتصاله بالنحو  )السيد،
ن رشيق المسيلي القيرواد يظهقر لنقا وبالتعرييح على مومف اب

جليا رفضه الضرورة الشقعرية، فققد خقص هقذا النامقد بابا في  
كتابقققه العمقققدة عنونقققه بقققق )باب القققرخص في الشقققعر( اسقققتهله 
بالتصققريح برأيققه المسققتهرن للضققرورة يقققول:  وأذكققر هنققا مققا 
يجو  للشاعر استعماله إذا اضقطر إليقه، علقى أنقه لا خقير في 

أن بعضققققها أسققققهل مققققن بعققققض، ومنهققققا مققققا الضققققرورة، علققققى 
يسم  عن العرب ولا يعمل به؛ لأ م أتوا به علقى جبلقتهم، 
والمولد المحدث مد عرف أنه عيب، ودخوله في العيب يلزمقه 

(؛ حيقققققققق  يققققققققرى أن 269،ص1981إياه  )ابققققققققن رشققققققققيق،
الضققرورة تمثققل ضققعفا في التعبققير الشققعري، وتققدل علققى مصققور 

ات مثقققل:   وهقققو مبقققيح  صققاحبها، ويؤكقققد مومفقققه هقققذا بعبقققار 
(،   ولا يجققو  اسققتعمال هققذا 269،ص1981)ابققن رشققيق،

-270،ص1981للمحدث لشذوذه ومبحه  )ابن رشيق،
271.) 

فإذا مبلت الضرورة مقن الشقعراء الققدامى وجقدت مقن يؤوهجقا 
وارجهقققققا  ريجقققققا يبعقققققدها عقققققن شقققققبهة الخطقققققأ والققققققبح، فقققققإن 

لغقققة و صقققول الشقققعراء المحقققدثون مطقققالبون بالتقيقققد صعياريقققة ال
العربيققة، يقققول أحققد الدارسققين موضققحا مومققف النقققاد أمثققال 
ابقققققن رشقققققيق مقققققن مسقققققألة الضقققققرورة:  فالمخالفقققققات النحويقققققة 
]عدّت[ على أيدي النققاد ايعقا هفقوات ]...[ ومقن أجقل 
ذلق  تعقبققوا مققا سمققوه سقققطات المتنققا وسقققطات الجققاهليين  

(، فهقققققؤلاء النققققققاد يقققققرون الضقققققرورة 679) صقققققف،د.ت،ص
جققا عقققن القاعقققدة النحويقققة تشقققين اللغقققة وتفققققدها ّاءهقققا خرو 

 وماءها.
ولا يعققققني مومققققف ابققققن رشققققيق ومبلققققه مومققققف أق 
هققققلال العسققققكري أن النقققققاد القققققدماء الققققذين تنققققاولوا مضققققية 
الضققرورة الشققعرية مققد نظققروا إليهققا نظققرة واحققدة، والحقيقققة أن 
أحكقققامهم تباينقققت ففريقققق متشقققدد رافقققض هجقققا، وفريقققق مابقققل 

 خر متسامح مداف  عنها.لبعضها، آ
ومققققن خققققلال مققققا سققققبق ذكققققره يترلققققى الارتبققققاط الوثيققققق بققققين 
)الضقققققرورة الشقققققعرية( والميقققققزان الشقققققعري، إذ تحقققققددت طبيعقققققة 
الشقققعر بالقققو ن والقافيقققة، ومقققوي القققربط بقققين القققو ن والضقققرورة، 
وجعل العلامة بينهما علامة السبب بالنتيرة، يقول المق د   

لقافية تضطر إلى الحيلة  )ابن فالو ن يحمل على الضرورة، وا
(؛ كما يظهر مدى اختلاف النحاة 154،ص1954متيبة،

وتضقققققارب آراؤهقققققم في مفهقققققوم  الضقققققرورة الشقققققعرية  اختلافقققققا 
جليقققا، حيققق  ذهقققب فريقققق مقققنهم إلى إطلامهقققا علقققى كقققل مقققا 
جققاء في الشققعر، سققواء أكققان للشققاعر مندوحققة منققه أم عيققب 

ر الشقققاعر إليقققه شقققعره بسقققببه، ورأى فريقققق ثان أ قققا ممقققا يضقققط
اضققطرارا، وأمققر الفريققق الثالقق  أن مققا يسققميه النحققاة  ضققرورة 
شعرية  ما هو إلا خطأ أو شذوذ، وينتهي إلى الجزم بحقيققة 
قا في  أن القدماء لو عرفوا عيبها لترنبوها، وامتنعوا عقن ركوّ
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أشققعارهم، ودون أن يغفققل رأي مققن خلققص إلى إ ققا مققن لغققة 
 ت ذل ، ودرجت عليه.الشعراء، لأن ألسنتهم مد ألف

 موقف المحدثين من الضرورة الشعرية:
تنقققاول بعقققض الدارسقققين المحقققدثين مضقققية الضقققرورة الشقققعرية، 
فمقققنهم مقققن وردت في مباحققق  دراسقققا م اللغويقققة والنقديقققة 
ورودا جزئيا في مبح  أو مطلقب فرعقي، ومقنهم مقن أفقرد 
هجقققققا دراسقققققة شقققققاملة؛ ومقققققن الفريقققققق الأول نقققققذكر الباحققققق  

يس القققذي خصّقققها صبحققق  في كتابقققه )موسقققيقى إبقققراهيم أنققق
الشققعر(، عققرس فيققه مومفققه صققريحا لا لققبس فيققه، فبعققد أن 
أكّققققد أنقّقققه لققققن يعققققرس للقضققققية عرضققققا مستفيضققققا، أمققققرّ أنّ 
العروضققيين وإن تنققاولوا الضققرورات الشققعرية في كتققبهم فهققي 
في حقيقتها لا تمتّ للدرس العروضي من خلال موسيقاه 

فلقققققيس الضقققققرورات الشققققققعرية إلا وأو انقققققه بصقققققلة، بقولققققققه:  
رخصقا منحققت للشققعراء حققين ينظمقون، فققأبيح هجققم الخققروج 
عقققن بعقققض مواعقققد اللغقققة، لا مواعقققد القققو ن والقافيقققة، فهقققي 

(، 298،ص1952ببحقققققققوث النحقققققققاة ألصقققققققق  )أنقققققققيس،
وذكققققر تقسققققيم القققققدامى الضققققرورات؛ فمنهققققا مسققققم حسققققن 
مقبول وآخر مبيح مستهرن، ومقد رأى تقسقيمهم يجانقب 

لأ ققم أيرفلققوا  -خاصققة الضققرورات المسققتهرنة -الصققواب 
حقيققققققة خطقققققأ القققققروايات القققققتي استشقققققهدوا ّقققققا في إصقققققدار 
أحكققققامهم، ولم يراعققققوا تبققققاين اللهرققققات العربيققققة، وتكلققققف 

 العروضيين في  رييح الشواهد الشعرية.
وفي كتابقه )مققن أسققرار اللغقة( يقق   هققذا الباحق  تميققز اللغققة 

الشقققققاعر بحريقققققة    قققققاوُ   الشقققققعرية عقققققن اللغقققققة النثريقققققة، وتمتققققق  
معياريقققة اللغقققة، والتحقققرر مقققن ميودهقققا، والتحليقققق عاليقققا في 
سماء الإبداع، ويعيقب علقى اللغقويين الققدماء خلطهقم بقين 
الشعر والنثر في تقعيد القواعد، ممقا نقتيح عنقه اضقطراب في 

بعققققض أحكققققامهم، وكثققققيرا مققققا خققققانتهم الشققققواهد الشققققعرية 
عر القققذي اعتمقققدوا وخالفقققت أحكقققامهم؛ إذ  إنّ هقققذا الشققق

عليققققققه لم يسققققققعفهم إلا في بعققققققض الأحيققققققان، فقققققققد أمققققققدّهم 
بظواهر وأساليب ومفوا منها مشدوهين حائرين، فحكموا 
علقققى بعضقققها صقققا سمقّققوه الضقققرورة الشقققعرية، وحكمقققوا علقققى 
بعضقققها ايخقققر بالشقققذوذ، ووجقققوب الومقققوف عنقققد سماعقققه  

(، ودعققا إلى  نققب الاستشققهاد 342،ص1978)أنققيس،
شقققققعرية في اسقققققتنباط مواعقققققد اللغقققققة، وضقققققبط بالنصقققققوص ال
 أحكامها.

ويترلى رأيه الرافض لحديثهم   عن تل  الضرورة الشعرية 
التي أعُ دّها وصمة وصموا ّا الشعر العرق عن حسن نيّة 
مققنهم، ولسققت أعققرف أمققة مققن الأمققم تصققف شققعرها صثققل 
هقققذا الوصقققف، أو تصقققمه صثققققل هقققذه الوصقققمة، ومقققا كققققان 

لقققو بحثقققوا الشقققعر وحقققده، وخصّقققوه أيرنقققاهم عقققن مثقققل هقققذا 
بققققبعض الأحكققققام الققققتي يجققققب أن تققققترك للشققققعراء وحققققدهم، 

(، 343،ص1978يتخققذون منهققا مققا يشققاءون  )أنققيس،
تؤكققققد علققققى تميقّقققزهم وتفققققرّدهم، وتطبقققق  أشققققعارهم بسققققمات 

 أسلوبية خاصة، تع  عن إراد م الشعرية.
ولا يوافقق هقذا الققرأي باحق  يقدث هققو يققق كتققاب )ذم 

الشققعر لابققن فققارس اللغققوي(، إذ لا يققرى للققنص الخطققأ في 
الشعري سمات خاصة تبيح ورود الخطأ فيقه وتسقوّ  مبولقه 
وتدارسه بحثا عن ميمقه الجماليقة، فللغقة الأدبيقة            
موانينهقا ونظمهقا، ومقن خقالف هقذه الققوانين وتلق  القنظم 
فهققو  طققئ بالنسققبة هجققذه ولتلقق ، ]...[ يرققير أن اللغققويين 

اهقققرة كبقققيرة مقققنهم علقققى الأمقققل، لم يفطنقققوا إلى  العققرب، أو
هقذه الحقيقققة، فعققدّوا كققل مقا جققاء  عققن العققرب صققحيحا، 
وهربوا من تسمية الأشياء  سمائها الحقيقية، فتكلمقوا عقن 
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الضققققرورة، والشققققاذ، والقليققققل، والنققققادر ويرققققير ذلقققق   )ابققققن 
(، ولا افقققى مقققا في هقققذا القققرأي مقققن 3،ص1980فقققارس،

من ياولة صاحب الرأي في كتابه  تعميم وإطلا ، يتأكد
ت يقققر حقققدوث الضقققرورة الشقققعرية بانشقققغال الشقققعراء بالقققو ن 
والقافيقققة القققذي يقققومعهم في المحظقققور، ويضقققيف إليقققه انعقققدام 
الإرادة الشققعرية، حيقق  أن الضققرورة في نظققره   ليسققت في  
كثير من الأحيان إلا أخطاء يرير شعورية في اللغقة  )عبقد 

ها الاضقققققطرار احتفقققققالا ( يسقققققبب163،ص1999التقققققواب،
 صوسيقى الشعر على حساب النظام اللغوي .     

ويورد هذا الدارس جاموعة من الشواهد الدالة على إصرار 
بعض اللغويين القدماء على ت ير أخطاء الشعراء، و نب 
 طئتهم، وينتهي في  ايقة فصقله هقذا المعنقون بققق )الضقرورة 

د  أنققققه لا صققققحة لمققققا الشققققعرية والخطققققأ في اللغققققة( إلى تأكيقققق
يققتردد علققى ألسققنة القققوم مققن أنّ الضققرورة الشققعرية رخصققة 
للشقققققاعر يرتكبهقققققا مقققققر أراد، لأن معقققققنى هقققققذا الكقققققلام أنّ 
الشققاعر يبققاح لققه عققن عمققد  الفققة المققألوف مققن القواعققد ؛ 
فكثققير مققن الضققرورات الشققعرية المتفرمققة في كتققب النحققويين 

إلا  –حسققققب هققققذا الققققدارس  –والنقققققاد القققققدماء ليسققققت 
أخطققققاء في اللغققققة  وخروجققققا علققققى النظققققام اللغققققوي العققققرق، 
حقققر وإن حققققاولوا إيجققققاد التخريجققققات هجققققا أو ت يرهققققا؛ ومققققد 
رفققققض مثققققل هققققذا الققققرأي دارس آخققققر، مؤكققققدا أن الضققققرورة 
الشقققعرية لا تقققدرج  ي حقققال مقققن الأحقققوال ضقققمن أبقققواب 
الأخطققاء اللغويقققة، حيققق   قققيء موافققققة لقواعقققد لغويقققة مقققد 

الدارسقققققققين، أو تحمقققققققل خصيصقققققققة فرديقققققققة يغفلهقققققققا بعقققققققض 
 صاحبها.

ومن الدارسين المحدثين الذين أفردوا دراسة شاملة لموضوع 
الضرورة الشعرية نذكر صاحب كتقاب )لغقة الشقعر دراسقة 

في الضققققرورة الشققققعرية(، فقققققد أشققققار في بحثققققه إلى اخققققتلاف 
النحققاة القققدماء في مفهققوم الضققرورة الشققعرية، والققذي نققتيح 

بالققققدرس اللغققققوي؛ إذ  مققققا يققققراه هققققذا  عنققققه نتققققائيح  أضققققرّت
ضققققرورة لا يقققققاس عليققققه، لا يجققققده ايخققققر كققققذل ، فيبققققيح 
الأخقققذ بقققه، والنسقققيح علقققى منوالقققه شقققعرا ونثقققرا، ويعمقققل فيقققه 
التأويل والتخرييح، ويلتوي عنق النص اللغقوي في أيقديهم، 
فيختنققققققققققققققق دون تفسققققققققققققققير صققققققققققققققحيح   )حماسققققققققققققققة عبققققققققققققققد 

 (، وينررّ عن عدم صحة التفسقير5،ص1996اللطيف،
اللغققوي إهمققال الققنص الشققعري، وإرهامققه بالتخققرييح ا انققب 

 للصواب.
ومد حدّد صاحب الكتاب هدفقه مقن الدراسقة المتمثقل في 
النهوس بعملية تفسير الضرورة الشعرية انطلاما من النص 
اللغوي الحقاوي للظقاهرة، وصقولا إلى نفقي وصقمة الضقرورة 

، وبققدأ  الققتي وسمتققه في الققدرس اللغققوي والنقققدي  منققا طققويلا
بالأسققس الققتي أنترققت الظققاهرة في الققدرس التراثققي، معالجققا 
أنواعهققا بربطهققا بتعققدد اللهرققات وتعققدد الققروايات، ليصققل 
إلى دراستها علقى ضقوء لغقة الشقعر، والقتي أثبقت فيهقا  أن 
الشققققعر لغققققة انفعاليققققة لا  ضقققق  للتحديققققد الصققققارم لقواعققققد 

في  تتسققققم بالاطققققراد والاسققققتمرار، وأن الظققققواهر الققققتي تشققققي 
الشققققققققققعر لا حكققققققققققن أن تسققققققققققمى خطققققققققققأ  )حماسققققققققققة عبققققققققققد 

(، مقترحا فصل دراسة الشقعر 407،ص1996اللطيف،
 عن دراسة النثر بسبب الخصائص المميزة لكل منهما.

ويرى هذا الباح  أن السبب يؤدي إلى نتيرته المنطقية، 
فقققإذا كقققان للشقققعر في كقققل لغقققة سمقققات ينفقققرد ّقققا تميقّققزه عقققن 

ول بوجود ما يسقمى لغقة الشقعر، النثر، فهذا يدف  إلى الق
يقول:  والنتيرة التي نخلص إليها من هقذا كلقه أنّ الشقعر 
لغققة انفعاليققة، يلرققأ فيهققا الشققاعر تحققت تأثققير الانفعققال إلى 
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ألفقققات وتراكيقققب يعتققققد أ قققا أدلّ علقققى المعقققنى مقققن يريرهقققا، 
ومادامققت لغققة الشققعر انفعاليققة، فلققيس مققن الممكققن وضققق  

لاطراد والاستمرار  )حماسة عبقد مواعد صارمة هجا تتسم با
(، ويققققققرّ بعقققققد استفاضقققققته في 378،ص1996اللطيقققققف،

بحثقققققه أن أبقققققر  نتيرقققققة خلقققققص إليهقققققا هقققققي   أن مصقققققطلح 
الضرورة الشعرية لا حثل وامعا لغويا حقيقيا  )حماسة عبقد 

(، أنتره اضطرار النحاة إليقه، 405،ص1996اللطيف،
 قعيدها.يدفعهم في ذل  منهرهم المتقصي لجم  اللغة وت

وبالانتققققال إلى صقققاحب كتقققاب )الضقققرورة الشقققعرية دراسقققة 
أسقققققلوبية(، نققققققف عنقققققد امقققققتراح صقققققاحب الدراسقققققة بقققققديلا 
للبحقق  في الضققرورة الشققعرية ب عققدّ ها ظاهريققة لغويققة متمققثلا 
في الدراسققققة الأسققققلوبية الققققتي تنطلققققق   مققققن المعققققالم اللغويققققة 
 الأساسققية في بحقق  العمققل الأدق ومققن بينهققا مققا يظهققر في
العمل الأدق من مواطن الخروج على المستوى العام الذي 
عليه الاستعمال العادي للغة، ومن هذه الجهقة يأتي بحق  
الخصائص الأسلوبية التي ّا يتفرد العمل الأدق  )إبراهيم 

(، ويؤكد اختياره هجقذا المقنهيح البحثقي 9،ص1983يمد،
بعرققققققز البحقققققق  النحققققققوي عققققققن اكتشققققققاف أسققققققرار ظققققققاهرة 

الشققعرية بعققدّها خروجققا علققى النحققو لا يعقق  عققن الضققرورة 
عرقققز الشقققاعر ومصقققور لغتقققه وافتققققاره إلى الإبقققداع خاصقققة 
حقققين ارتبطقققت بالميقققزان الشقققعري، وإنمقققا هقققي   مظهقققر مقققن 
مظققققققققاهر الإرادة الشققققققققعرية، يترلققققققققى فيهققققققققا روح الأديققققققققب 
وفرديتققققه، بققققل هققققي سققققبيل إلى فهققققم العمققققل الأدق  سققققره  

لتركيققققز علققققى االيققققات (، با9،ص1983)إبققققراهيم يمققققد،
هذا الخروج على الاستعمال المألوف للغة وياولة البح  

 عن يراياته الفنية، لا الخروج على اللغة في حد ذا ا.

ومد مام هذا الباح  بدراسة تحليلية مصرها على بعض 
الظواهر اللغوية في بعض التعبيرات القرآنية التي بر  فيها 
الخروج على المستوى المألوف للغة، وهو ما يفتح ا ال 
أمامنا لمدارسة النص الشعري أسلوبيا منطلقين من عدّ 

صرفا الضرورة الشعرية انزياحا إيقاعيا صوتيا في اللغة، وت
فيها يحقق الجمال الفني؛ بالامتصار على المقاربة الأسلوبية 
الصوتية المغنية للتحليل بتوظيف وسائلها المحفّزة على 
التعمق في فهم دلالات التركيب وإدراك جوانب من نفس 
المبدع، وأسلوب تأثره وتأثيره من خلال توظيف الدراسات 

صقاييس  الأسلوبية لقدر ا على أن تمد النقد الأدق
موضوعية جديدة، مستفيدة من المعطيات اللسانية المعاصرة 
المميزة للظواهر الأدبية ليتعاضد المضمون الفني بالمضمون 

  الفكري. 
 إيقاع الأصوات في الدرس الأسلوبي:   
تعُقققدّ الخصقققائص الصقققوتية مقققن أبقققر  الإمكقققا ت الأسقققلوبية  

التي يحفل ّا النص الشعري، والتي توثقق العلامقة بقين المبقدع 
والمتلقي، ومد أدرجت ضمن الدراسة الإيقاعية التي ارتبطت 
صققققومين أساسقققيين: أوهجمقققا المققققوم الصقققوتي المنقققتظم في القققو ن 

ة العربية هقو   والقافية: فالو ن بوصفه أحد مقومات الشعري
إبقققققرا  وإحقققققداث لفرقققققوة حقققققادة في طبيعقققققة اللغقققققة ووجودهقققققا 
داخلققه، الققو ن هققو تنققاول للمققادة اللغويققة  بعادهققا الصققوتية  

(، ثم مقققا للقافيقققة مقققن حضقققور في إيققققاع 89)أبوديققب،د.ت،
الشققققعر القققققديم بعققققدّها ومفققققة يقققق   عنققققدها الققققنغم الإيقققققاعي، 

بيققققت الشققققعري ويحقققققق التققققوا ن الصققققوتي النققققاتيح عققققن مافيققققة ال
والبيققت اللاحققق لققه؛ وايخققر هققو المقققوم الصققوتي يرققير المنققتظم 
المتأكد في البلايرة العربية كونه مقوما من مقوما ا الرئيسية، 
ومنطلقا شعريا، وبالنظر إلى الإمكا ت التعبيرية الكامنة في 
المادة الصوتية التي تظل خافية في اللغة العادية، حين تكون 
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تي تتققألف منهققا والظققلال الوجدانيققة هجققذه دلالققة الكلمققات القق
 الكلمات صعزل عن ميم الأصوات نفسها.

ولعققل أبسققط تعريققف للأسققلوبية الصققوتية حكققن تحديققده في  
أ ققا أسققلوبية تقققوم علققى دراسققة   الأصققوات الققتي تكققون هجققا 

(، ويهتم 61،ص1984وظيفة تمييزية بين المعاد  )الزيدي،
الصقققوتي لأسقققلوبية الكقققلام  هقققذا الا قققاه الأسقققلوق بالمسقققتوى

الشقققعري، وينققققل بيقققير جقققيرو تعريقققف تروبتقققز كقققوي في كتابقققه 
)المبققادا الصقققوتية( إطققار الأسقققلوبية الصققوتية حقققين ميقّقز بقققين 
عناصقر ثلاثققة: أولاهققا الصققوتيات التمثيليققة الققتي  ققتم بدراسققة 
الصقققققققوائت، وثانيهقققققققا الصقققققققوتيات الندائيقققققققة وتعقققققققنى بدراسقققققققة 

دف إلى التقققققأثير علقققققى المتلققققققي، المتغقققققيرات الصقققققوتية القققققتي  ققققق
وآخرها الصوتيات التعبيرية التي تولي أهميقة لبحق  المتغقيرات 
النا ة عقن المقتكلم مقن خقلال مزاجقه وعفويقة سقلوكه؛ ويقرى 
صاحب التعريف أن العنصرين الأخيرين يشكلان جاتمعين  
موضققوع الأسققلوبية الصققوتية، وهققي  ققدف إلى إمامققة جققدول 

التعبيريقققققة: النققققق ، والتنغقققققيم، والمقققققد، بالطقققققر  الخاصقققققة لحصقققققر 
(؛ القققققتي 60-59،ص1994والتكقققققرار إلى آخقققققره  )جقققققيرو،

تتحققققدد مققققن خققققلال القيمققققة التعبيريققققة أو الرمزيققققة للأصققققوات 
الكامنة في اللغة التي تمل  نسقا من المتغقيرات الصقوتية القتي 
يصققعب تحديققدها لاختلافهققا مققن لغققة إلى أخققرى، ولكثر ققا، 

التركيققققز علققققى المتغققققيرات النا ققققة عمققققا وسققققنحاول في دراسققققتنا 
يسقققققققمى ضقققققققرورة شقققققققعرية، ومقققققققا نققققققققترح تسقققققققميته بالانقققققققزياح 

 الإيقاعي.    
ربطت الأسقلوبية الصقوتية بقين المتغقيرات الصقوتية الصقادرة  

عققن المققتكلم ومزاجققه وسققلوكه ودلالاتققه التعبيريققة، يقققول بيققير 
جقققققيرو:  وصققققققدار مقققققا يكقققققون للغقققققة حريقققققة التصقققققرف بقققققبعض 

لصقققققوتية للسلسقققققلة الكلاميقققققة، تسقققققتطي  اللغقققققة أن العناصقققققر ا

تسقققققققققققققققققققتخدم تلققققققققققققققققققق  العناصقققققققققققققققققققر لغقققققققققققققققققققايات أسقققققققققققققققققققلوبية  
(؛ يجسققد فيهققا القترابط الشققفوي بققين 60،ص1994)جقيرو،

الدلالققة والإيقققاع ذبققذبات الققروح وإيحاءا ققا؛ وعققدّت الإيقققاع 
هو المركز الذي يتحد عنده الشكل والمضمون، والنقطة التي 

و عل اللايدود يقدودا دون أن تلتقي عندها المتنامضات، 
يفقد خصوصيته، فاللفظ الساكن ظقاهريا مقد يكتسقب مقن 
خقققلال طريققققة إبداعقققه وتأليفقققه شقققاعرية تزيقققده حركيقققة داخقققل 

 ذاك السكون، وينشأ عنها جوهر الجمال الحقيقي.
وإذا بر  الإيقاع عنصرا أساسا في البناء الشعري، فلأن 

بقية العناصر المشكلة الأسلوبية الصوتية تراه يتلاحم م  
للنص، إذ يصارع المعنى كاشفا الصراع داخل بنية العمل 
الشعري، فهو  ليس إشارة بسيطة؛ بل هو نظام إشاري 
مركب ومعقد مكون من العديد من الإشارات، بل إن  
كل عنصر من عناصره هو في حد ذاته نظام إشاري 
مكون من إشارات هي مفرداته  

يتعمق بذل  دوره في (، ل33،ص1996)البحراوي،
النص الشعري، بعدّه من أبر  علامات النص؛ وذل  
يجعله   يبدو صدى لمعنى القصيدة، ومد يؤكد المعنى 
ويطرح معاد وتفسيرات وظلالا، وحكن استخدامه لإثارة 
المعنى وللإيحاء بالصراع داخل بنية القصيدة  

 (.33،ص1996)البحراوي،
لية التي تتلاحم ّا أجزاء والإيقاع بحركيته الخفية الداخ

النص، يشكل موة شعرية االية يصعب القبض عليها أو 
ياولة حصرها وضبطها، مشكلة عزفا شخصيا يتفرد به 
الشاعر، وبقدر ما يكون تمايزه عن يريره من المبدعين 
يكون تفرده وأصالته، إذ الإيقاع أهم عناصر الشعر وأبر  
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 تتبدى في طبيعة صفاته؛ وإذا كانت االية الإيقاع لا
الأصوات في ذا ا، وإنما هي في الوام  إيقاع النشاط 
النفسي الم   للمعنى وللشعور، والذي يقوي ارتباط حركة 
الإيقاع بالحركة النفسية الداخلية وبفورة الشعور وجيشانه، 
لتترلى بذل    أهمية الإيقاع الشعري في بناء الدلالة 

ر الوشيرة الرابطة بين العامة للعمل الشعري ومدى إظها
ما لنغم القصيدة وإيقاعها من صلة  حاسيس الشاعر؛ 
إذ تتماهى إيقاعات العمل م  الارتعاشات الأولية 
لإبداع الشاعر، فتخرج ملونة بلون من الموسيقى اهجادفة  

(، التي  عل هذا الجانب الجمالي 62،ص1998)عيد، 
صوات في الإيقاع يلتحم بو ن القصيدة، وتتراوب الأ

والحروف  رسها الخاص م  رنين صدى جسم القصيدة 
 يققة إثراء لأوتار الشعرية.  

وإذا كققققان الققققنص الإبققققداعي مققققوة ديناميققققة متحولققققة لا تعققققرف 
الانغلا  والاستكانة إلى فكرة معصومة ، فإن خارطة بنائقه 
القققققدلالي تتعقققققد إلى إيحقققققاءات منظقققققورة ويرقققققير منظقققققورة؛ أمرّهقققققا 

صققققر حققققين رأى أن الققققنص الإبققققداعي الخطققققاب النقققققدي المعا
الحقققق هقققو مقققا اتسقققم بالتفقققرد، وامتقققا  عقققن كقققل مقققا سقققواه مقققن 
نصوص صيزات  صّه هو وحده،  عل درجة الإبداع تقاس 
صدى مقا يحقققه مقن دهشقة ومفاجقأة تنشقلن في الغالقب مقن 
ضم عناصر لا يتوم  اعها في صقعيد واحقد؛ وهقذه الميقزات 

إذا حملققققققققققت دلالات  لا تققققققققققدرج في الققققققققققدرس الأسققققققققققلوق إلا
الانققققققزياح عققققققن القاعققققققدة المألوفققققققة، وسققققققنركز علققققققى الانققققققزياح 

 الإيقاعي الذي نقترحه بديلا للضرورة الشعرية. 
لذا تحاول المداخلة دراسة بعض الجوانب الصوتية الإيقاعية   

المدرجققة في الققدرس التراثققي اللغققوي والنقققدي ضققمن مباحقق  
رورة الشققعرية الضققرورة الشققعرية وتحديققدا ضققمن مباحقق  الضقق

ققا مقاربققة أسققلوبية صققوتية  المرتبطققة بالتغققيرات الصققرفية، وتقارّ
لمعرفة مدى استفادة الشاعر الجزائري القديم من بعض هقذه 
النسققققيح الصققققوتية؛ ومققققا أطلققققق عليهققققا صققققاحب كتققققاب )لغققققة 
الشعر دراسة في الضرورة الشعرية( تسمية الضقرائر الصقرفية، 

تغيرات مقطعية، أي أ ا  والتي أشار إلى أن معظم أنواعها  
ترمققققي إلى  يادة مقطقققق  أو حققققذف مقطقققق  أو إطالققققة مقطقققق  
مصققققير، أو تقصققققير مقطقققق  طويققققل، وهققققذا بالطبقققق  يققققؤدي إلى 
تغيققير في بنيققة الكلمققة نفسققها ، وهققذا الانققزياح عققن التقعيققد 
الصرفي يناسب الشعر العرق الذي يقوم أساسا على ترتيب 

 الحركات والسكنات.
قاعياااااااة الصاااااااوتية في الااااااانص الشاااااااعري الانزياحاااااااات ا ي
 الجزائري التراثي:

لعقققققل االيقققققات الانزياحقققققات الصقققققوتية ستكشقققققف القيمقققققة  
الإيحائيققققة والتعبيريققققة للأصققققوات، إذ إن العققققدول عققققن مققققوانين 
اللغققة علققى مسققتوى البنيققة الإيقاعيققة المتضققمنة للبنيققة اللغويققة 
 والنحوية والصرفية المتحكمة في البنية الصوتية سترعل تل 
الصققققققناعة الشققققققعرية السققققققحرية والفنيققققققة الخفيققققققة ذات دلالات 
بلايريققققة وفنيققققة وإيقاعيققققة، مقققق  أن الدراسققققة الجماليققققة للإيقققققاع  
أكثر عسرا، ذل  لأن جارد الكشف عن مظان الإيقاع يعد 
مغامرة نقدية، إلا أن ياولات ترويضه والتسقلل إلى المنقاطق 

بيققل الممارسققة القوعرة والمركبققة الققتي يرتادهققا في القنص هققو مققن م
الجماليقققققة ، فقققققلا حكقققققن مقاربقققققة الإيققققققاع بعيقققققدا عقققققن يراياتقققققه 

 الجمالية.
وبالتركيز على ظاهرة إيقاعية  تص ّا لغة الشعر وحده 
تحدث عنها العروضيون في باب القصر أو التقصير، 
وأدرجت في باب  الضرورة الشعرية ، تحديدا لإيقاع 

ض دارسي الضمير المنفصل ) أ (، والتفت إليها بع
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الأصوات في تفريقهم بين ظاهرة تطويل المقط  الصوتي أو 
تقصيره، يقول: أحد الدارسين   ويتم تقصير الألف في  
كلمة ) أ ( في معظم الأبيات ولاسيما إذا كانت متبوعة 

( لتراو  التقاء 173،ص2007بساكن  )خليل،
 الساكنين الممت  عروضيا في حشو البيت.

خلافا بين النحويين في تفسير إثبات لقد أثار هذا الضمير 
ألفه أو حذفها في حالتي الومف والوصل وفي كو ا أصلية 
أم خلاف ذل ، ورأى البصريون 

( أن أصل الضمير ) أ   ( 483،ص2،ج1984)العك ي،
هو اهجمزة والنون ) أ ن (، والألف الأخيرة  ائدة عن بنيته 

حتها تسقط جيء ّا في الومف لبيان فتحة النون، لأن فت
في الومف، وكتب الضمير بالألف خوفا من أن تلتبس بق) 
أن( الحرفية، لسكون النون في الومف، مال سيبويه في باب 
)ما يبينون حركته وما مبله متحرك(:   ومد استعملوا في 
هذا شيء من هذا الألف في الومف]...[ ومن ذل  
في موهجم: أ ، فإذا وصل مال أن ، أمول ذاك ولا يكون 

الومف في ) أ ( إلا بالألف  
(، ليكون بذل  164-163،ص4)سيبويه،الكتاب،ج

أصل ) أ ( هو اهجمزة والنون، وما يلحقه من ألف وتاء 
 وميم ونون علامات لبيان النوع والعدد.

( 483،ص2،ج1984وخالف رأي الكوفيين )العك ي،
ذل  وذهبوا إلى أن الألف بعد النون من نفسها، ليكون 
الضمير من جاموع الحروف الثلاثة المكونة له، وأثبتوا الألف 
في حالتي الوصل والومف؛ لتكون من أصل الكلمة ومن 
بنية الضمير وتمامه وليست  ائدة، والكلام يطول حول 

 هذه المسألة.    

غرب لا تكاد  لو من ذكر ) وإذا تبين أن مصائد شعراء الم
الأ ( متحدثة أو موضوع حدي ، مشكلا حضورها البار  
في الشعر العرق مدحه وحديثه ظاهرة تستدعي الاهتمام 
والدراسة، ومد لفتت هذه المسألة أنظار كثير من الدارسين 
المحدثين، فخصصوا هجا دراسا م أو بعضا منها 

دين على مناهيح ((، معتم2003،و الزامل،2001)الواد،
 تلفة، وأيرلب هذه الدراسات ركزّت على الجوانب 
الاجتماعية ومزجتها بالمناحي النفسانية ياولة ربطها 
بالسيا  التاراي، وملّما ألُْتُف ت  إلى هذه الظاهرة بالانطلا  
من النص ذاته، ففي دراسة ) لأ ( المتنا رأى صاحبها أن 

يمة بوصفه فردا في  المتنا أول من أعطى للإنسان م
ا تم ، إن استعماله كلمة ) أ ( و) أدّ( أو صيغة المتكلم 
في كثير من أشعاره، وأمام الأمراء والسلاطين، إنّما هو إحان 
بقيمة الإنسان، فلم يكن مبله من يستطي  أن يعتني 
بوجوده وكيانه جهرا بغير السلاطين والأمراء  

 (.14،ص1960)الشوك،
رأي منامض للسابق إذ يرى  أن  ويذهب آخر إلى

استخدامه للضمير ) أ ( كان بقصد تحدي ) ا موع( 
الذي ظلمه، بل أكثر من ذل  كان أبو الطيب يحاول 
طمس معالم هذا ا موع باختفاء ) نحن ( من لغته الشعرية 

(، ليتعدى ذل  إلى تفسير 56،ص1972  )خفاجي،
 . هيمنة صوت الأ  بدلالات الكبت والتعويض

وإذا ما  او   تفسير هذه الظاهرة صقاييس الثورة 
واللاشعور وإطلا  الأحكام وتعميمها، وأدركنا الوظيفة 
المزدوجة للضمير  هذه الا دواجية التي يحملها الضمير 
ستسمح لنا أن نميز بين الضمير والشخص، فالضمير هو 
الملفوت اللغوي في صيغته المعروفة، والشخص هو المعنى 
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(، و بالاستناد إلى 51،ص1991ارجي  )الغانمي،الخ
الإيقاع الداخلي الذي لا يكشفه ظاهر النص، وهو يترلى 
من وراء مكو ت العمل الشعري، وبسبب هذا الاختفاء 
يكتفي دارسو النصوص الشعرية باشتراطه عنصرا فنياّ 

 حارسه الشاعر إبداعيا، وينرزه المتلقي االيا.   
علماء العروس وإشار م إلى هذه وبالعودة إلى حدي  

والتي  -ويريرها من الظواهر التي تطرأ على الشعر -الظاهرة 
أدرجوها في باب الضرائر الصرفية، التي تعني  يادة مقط  أو 
حذفه، أو إطالة مقط  مصير أو تقصير مقط  طويل، وما 
يؤديه ذل  من تغيير في بنية الكلمة، وهذا اللون عدّوه مما 

الو ن الشعري الذي يجعل  المقادير المقفاة يتلاءم م  
تتساوى في أ منة متساوية لاتفامها في عدد الحركات 

 (.263،ص2008والسكنات والترتيب  )القرطاجني،
وإذا كانت البنية في الشعر عرضة للزيادة ونقصان، فإن 
إدراجها تحت مسمى  الضرورة الشعرية  جعل إبراهيم 

ا عن الخصوصية المميزة أنيس يعترس على دراستها بعيد
للنص الشعري لما له من أهمية في تقعيد القواعد وإرساء 
النظريات، يقول داعيا إلى التعامل م  هذه التغيرات بعيدا 
عن مفاهيم الاضطرار والرخصة والجوا  ويريرها من الأحكام 
المتنافية م  االيات الإبداع الشعري العرق:   فإذا شاعت 

الظواهر، ونسيح على منواهجا الكثرة في شعرهم ظاهرة من 
الغالبة منهم، عدّت حينئذ من خصائص الأسلوب 

(، الذي يجعل من 326،ص1978الشعري  )أنيس،
الشعر فنا ايلا تقصر  المقاييس العلمية عن تحديد سر 

 الجمال فيه.
يقول الأمير سليمان الموحدي وهو شاعر من  

ة الحاملة شعراء المغرب الأوسط مصورا  ربته العشقي

لافتقاره للمحبوب، وشومه لوصاله 
 (: )المديد( 57-56)الموحدي،د.ت،ص

 ذَابَ قاَلْباِي مُنْذُ حَالَّ بهِِ 
 لَا تَضِقْ ذرْعًاا بِِهْنَتاِهِ 
 عِيالَ صَبْارِي في مِِْنَتِهِ 

مَنْ عَذِيرِي مِنْ لَوَاحِظِ 
 مَنْ 

 هَبْكُمُ أنَ اِي الْقَتاِيلُ بِاَا
 أَنْ تَطْلبُُوا بِدَمِيفاَحْذَرُوا 

 وَدَعُوناِي أَسْتَلِاذُّ هَوًى
أيَْنَ مَنْ ياُعْدِي الْفُؤَادَ 

 عَلَى
 كَيْفَ لاِي بِِلانتِْصَارِ وَقَدْ 

 أَهْااوَاهُ وَأَعْشَقُااهُ  أَنَ 
 كَلْافٌ باِذَاكَ أَرَىأنَاَا  وَ 

 فاَحْتَمِلْ ياَا قاَلْبُ وَاغْتَبِِ 
 الْمهَنِ فاَعْتِزَازُ الصَّبِ  في 

 واعْتَرتَْناِي أَضْرُبُ الْمِحَنِ 
 قاَلَّمَاا ياَرْمِاي فاَيُخْطِئاُنِ 
 قَدْ جَنََ طرَْفي عَلَى بدََنِ 
 طَرْفاُهُ خَوْفاًا مِنَ الْفِتَِ 

 -وَحَقِ  الُْْب ِ  -مَنْ 
 ياَعْذِلُنِ 

 طَرْفِهِ الْجاَناِي فاَياُنْصُفُنِ 
 قاَلَ لاِي إِنْ مُتَّ أَعْجَبَنِ 

 فُوناِي وَيلَْلِمُنِ وَهْوَ يَْ 
 حُبُّاهُ مِنْ أَوْجَبِ السُّنَنِ 

يتكرر الضمير أ  مرتين في  اية النص الشعري 
الذي يسقتهل مسقمه الثقاد  ماليقة التموضق  أو الترريقد، 
ومققا يحمققل مققن التبققادل الضققمائري النققاجم عققن الانتقققالات 
المتنوعققة ضققمن السققيامات النصققية، وتغققاير سققيا  الضققمائر 

 يريبقققة وحضقققور وخطقققاب، يضقققاف إليقققه تغقققاير ضقققمن بقققين
السققيا  الواحققد؛ إذ الأ االعاشققق انشققطر بسققبب حققدوث 
اهجرققققر وصققققدود المحبققققوب عنققققه، وبققققر  صققققوت ملبققققه داخققققل 
نسييح النص ) ذاب ملا(، ويلرأ إلى  اطبته مؤكدا هذا 

 لا تضق(. -ايرتبن  -يا ملب  -الانشطار ) احتمل 
الوسقققيط القققذي يققققرب ويحقققاول الأ االعاشقققق البحققق  عقققن 

منه المعشو  المفتقر إليه ) مقن عقذيري(، ويقدخل الترربقة 
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العشققققققققية صقققققققوت العقققققققاذل ويغيقققققققب لاعتراضقققققققه اسقققققققتمرار 
احقذروا  –الأ االعاشق في التلذذ بعذاب العشق ) هبكم 

دعقققققققققققققود(، وترتسقققققققققققققم بقققققققققققققذل  صقققققققققققققورتان  -تطلبقققققققققققققوا  –
للأ االعاشق: صورة حطّمها العشق تعاد مراراته، وصورة 

دّى العواذل وتواجه أصوات العقل الداعية إلى إيقاف تتح
 العلامة العشقية.
 وباستقراء إيقاع الأ ، يترلى:   

 أَنَ أَهْوَاهُ وَأَعْشَقُهُ 
 وَأَنَ كَلْفٌ بِذَاكَ أَرَى

 وَهُوَ يَْفُونِ وَيلْلمُنِ 
 حُبَّهُ مِنْ أَوْجَبِ السُّنَنِ 

  
أعشقققققققه(،  -أهققققققواه ارتبطققققققت الأولى باهجققققققوى والعشققققققق ) 

 -ومقابلققققققة المعشققققققو  لققققققذل  بالظلققققققم والجفققققققاء ) يجفققققققود 
يظلمقققني( راسمقققة صقققورة الأ االعاشقققق الأولى المتقاطعقققة مققق  
عقنّى بضقنى الشقو  

ُ
دلالات القوافي،  سد ملب العاشق الم

والافتققققققار والانكسقققققار، ويكشقققققف البيقققققت طقققققرفي العلامقققققة 
لمعشو : هوا ا -العشقية بنموذجها العذاق ) أ اعاشق 

ظقققققققالم(، وصقارنقققققققة ذلققققققق  بالدراسقققققققة الإيقاعيقققققققة  -جقققققققاف 
 العروضية نتبين:

 أَنَ أَهْاوَاهُ وَأَعْشَقُاهُ 
قُهُقوْ         أ ن    أ هْقو ااْ هُ و أ عْاش 
 لاتنا فعلن ا فعلناعاف 

 -ب ب                 
 ا -
 

 وَهْوَ يَْفُونِ وَيلَْلِمُنِ 
 ْ  و ي ظْال مُني ْ و هْو  يج ْفُوْاد 
فقاعلاتنا                 
 فاعلن ا فعلن

 -(نَْ :ققق ت تقصققير المقطقق  الطويققل: أ)- - بب 
 )ص ح(. -قق )ص ح ح( نَ(أ)

وبتتبقق  التغققير بالمقيققاس الإيقققاعي يتبققين :  كلمققة 
( في الأصققققل تتققققألف مققققن مقطقققق  مصققققير مفتققققوح ) أ (  ) أ   

وهقققذه الصقققورة  ) ناَااااْ( يضقققاف إليقققه مقطققق  طويقققل مفتقققوح 
تحولت إلى: مقط  مصير مفتوح ) أ (، يضاف إليه مقطق  

فققققتمّ بققققذل  تقصققققير المقطقققق  الطويققققل  ) نَ(مصققققير مفتققققوح 
 المفتوح الأصلي.

وأمققا أ  الثانيققة الققتي تعلققن أن حبّهققا مققن أوجققب 
السقققنن الملتقققزم ّقققا في الترربقققة العشققققية، ومقققد ارتقققبط هققققذا 

ين وإمققققققرار الإعققققققلان بتحققققققدي أصققققققوات العققققققواذل واللائمقققققق
 الاستمرار في الترربة العشقية، فالتقطي  العروضي يبين:

 وَأنَاَا كَلْافٌ باِذَاكَ أَرَى
اْ اك  أ ر ىْ   و أ ن قاْ ك لْ افُنْ ب ذ 

 تقن افاعلنافعلنالافعق
 - -ب ب              

   ا

حُبَّاهُ مِنْ أَوْجَابِ 
 السُّنَنِ 

بق هُوْ م نْاأ وْج ب   حُبقْ
 سْاسُن ني ْ 

فقاعلاتن ا 
 فقاعلنافعلن

 
  

: حققققققافظ المقطقققققق  الطويققققققل المفتققققققوح   - -ب ب 
 على طوله فلم يقصّر. ناَاْ( أ)

اسققققتنادا لمققققا سققققبق، يظهققققر التبققققاين بققققين إيقققققاع ) الأ ( في 
البيقققت الأول عنقققه في البيقققت الثقققاد وبقققربط ذلققق  بالمعقققنى، 
يتبين مدى مطابقة الإيقاع الداخلي هجذا الضمير المنفصل 
البققققار  للدلالققققة، ومققققد يضققققاف إليققققه مققققا طققققرأ علققققى ضققققمير 
الغائققب الققذي سققكن أولققه ) وهْققو( ليتماثققل مقق  )أهْققواه(، 

 -التغيقققير أطلقققق عليقققه النحقققاة ) الضقققرورة الشقققعرية(  وهقققذا
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يضققققاف إليهققققا تغيققققير حركققققة فعققققل الأمققققر بكسققققرها خلافققققا 
واعقققترس علقققى  -للأصقققل مراعقققاة  قققرى القافيقققة ) ايرتقققبن ( 

هققققققققذه التسققققققققمية أحققققققققد الدارسققققققققين المحققققققققدثين مركققققققققزا علققققققققى 
خصوصية اللغة الشعرية، يققول:   ولسقنا نقزعم أ  للشقعر 

كلماتققه لا حققت لنظققام النثققر  ي   نظامققا خاصققا في ترتيققب
صلة، بل نقول إن الشاعر كالطقائر الطليقق يحلقق في سمقاء 
مققن الخيققال وينشققد الحريققة في فنققه، فققلا يسققمح لقيققود اللغققة 
أن تلزمققه حققدا معينققا لا يتعققداه، بققل يلققتمس الققتخلص مققن 
ذلققق  كلمقققا سقققنحت لقققه الفقققرص، فهقققو في أثنقققاء نظمقققه لا 

لا بقققققدر مققققا  ققققدم تلقققق  يكققققاد يفكققققر في ميققققود التعققققابير إ
التعقققققابير أيرراضقققققه الفنيقققققة، وبققققققدر مقققققا تعقققققين علقققققى الفهقققققم 

(، ليكقققققققون 323-322،ص1978والإفهقققققققام  )أنقققققققيس،
الداف  وراء هذا التغيير في بنية الكلمة إثارة المتلققي ودفعقه 
إلى اكتشققاف الجانققب الجمققالي، ليتضققح بققذل  أن مققا عققدّ 

 .ضرورة شعرية هو في حقيقته انزياح إيقاعي صوتي
( الشققققاعر في 148يقققققول )الموحققققدي،د.ت،ص

 نص آخر مت ما من الدنيا ومن فيها: )الرمل(
عِيلَ صَبِْْي لِِمُُومٍ لا 

 تُطاَقْ 
وَجَدَتْ صَدْرِيَ خُلْوًا 

 وَاسِعًا
 فاَغاَدَا أنُْسِيَ عَن اِي ناَافِرًا
 أَتَََنََّ أَنْ أَرَى لاِي حَااجَةً 
ئًا  نَايَ شَياْ أَوْ تاَرَى عَياْ

 يتاَرْتَضِ 
تاَهَاا إذْ تََِذَتْناِي غَرَضًا  ليَاْ

شَرَّدَتْ ناَوْمَهُمَا عَن اِي 
 الْمَآقْ 

 فأََصَارتَْهُ لَِاَا مَأْوَى فَضَاقْ 
 مُسْتَحَثًّاا برَِحِيالٍ وَانْطِلَاقْ 
مَعَهَا وَهِيَ تاُبَارِي في 

 السِ بَاقْ 
 بِوِفاَقٍ أَوْ عَلاَى غَيِْْ وِفاَقْ 
هَا مَا  حََلََتْ قاَلْباِيَ مِناْ

 أَطاَقْ 

 عَجَباًا كَيْفَ باَقَائاِي مَعَهَا
كُلَّمَا رمُْتُ أُسَلِ ي الناَّفْسَ 

 عَنْ 

 باَيْانَ ناِزَاعٍ وَسِايَاقْ  أَنَ وَ 
مَا دَهَاهَا انْطبَاَقَتْ أَيَّ 

 انْطِبَاقْ 
حظقققققققوت الشقققققققاعر في الحيقققققققاة لا تكتمقققققققل، يعانقققققققد القققققققدنيا 
فيخيققققققب، وبالنظققققققر إلى مققققققا أطلققققققق عليققققققه ضققققققرورة شققققققعرية 
تسقتومفنا القافيقة المقيقدة بعلقة ) مقا يجقو  للشقاعر ولا يجقو  
لغقققيره(، ومقققد نفسقققرها انطلامقققا مقققن دلالقققة القققنص بانغقققلا  
ايفا  في وجه الأ  وشقعوره بالإحبقاط القذي نشقر متامتقه 

، تكشققف ت مققه وضققيقه، ونكتفققي بعينققة مققن علققى الوجققود
نومهما، فضقا   -اهجموم، المل   -القصيدة: ) لا تطا  

 ملا...(. -أنسي، احترا   -مأوى، انطلا   -
ومقققققد يقققققوحي تغيقققققير بنيقققققة ضقققققمير المقققققتكلم ) اليقققققاء( في : ) 

ملققا  ( ومققا يتفرققر عنققه مققن دلالات  –أنسققي   –صققدري  
بر  صدر الأ  مكا  له الاحتواء والتمل  والالتصا ؛ إذ 

القدرة على الاحتواء، وظهقر الأنقس مرتبطقا بالأ  مبقل أن 
يفارمهققققا ويجاو هققققا ) ويرققققدا أنسققققي  عققققني(، والتحققققول يعققققني 
ثبقققققوت حالقققققة ثم انزياحهقققققا، والقلقققققب  قققققذّر فيقققققه التحمقققققل 
والاحتقققققواء ومابليتقققققه للامقققققتلاك والاسقققققتحواذ، ولعقققققل هقققققذا 

ضمير المتكلم التأويل يوضحه عزوف الشاعر عن تسكين 
بققققائي ( لارتبقققاط  –لي  –عقققني  –المتصقققل في: ) صققق ي 

دلالات هذه الأبنيقة، بالنفقاد والقزوال والانتفقاء في الصقدر 
) عيققققققل صقققققق ي(، ويحمققققققل ) عققققققن( مققققققن دلالات ا ققققققاو ة 
والابتعققققاد والافتقققققار، ويحمققققل الحققققرف ) لي( ريرققققم دلالاتققققه 

يقققة علقققى التملققق  والاسقققتحقا  المتشقققاكلة مققق  معقققاد الأبن
المنزاحقققققة عقققققن أصقققققلها، إلا أن ذلققققق  ينتفقققققي صرقققققرد ربطقققققه 
بالأمنيققققة الققققتي لم تحققققدث لصققققعوبتها أو اسققققتحالتها، ليبقققققى 
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مشققروعا لم يققق ، ويتأكققد عققدم وموعققه وتحققققه  ) أتمققنى أن 
أرى لي(، والبقققققاء ) عربققققا كيققققف بقققققائي( تنفققققي دلالات 
الاسقققققتفهام المعققققق  عقققققن الضقققققياع والحقققققيرة والمتعمقققققق صعقققققاد 

والاضققطراب انتماءهققا إلى الفئققة الأولى المنزاحققة،  التعرققب
وهقققو مقققا مقققد يزيقققد تأكيقققد أهميقققة دراسقققة الانقققزياح الإيققققاعي 
الصققوتي لمققا أطلققق عليققه ضققرورة شققعرية للتوافققق بققين الأنمققاط 
 التعبيرية ونبضات الانفعال الموحية بالإيحاءات الجمالية.

 وبالعقققققققودة إلى إيققققققققاع الأ  ومقققققققد ارتقققققققبط  صقارعقققققققة القققققققدنيا
ومنا عتها والتصادم م  صنيعها بالأفاضل، تظهر الدراسة 

 الإيقاعية:
 عَجَباًا كَيْفَ باَقَائاِي مَعَاهَا
ْ ك يْ اف  بق ق ائْيْا  ع ر بن 

 م ع قه اْ 
 فعقلاتن ا فعقلاتن ا فعلن

   

 باَيْانَ ناِازَاعٍ وَسِايَاقْ  أَنَ وَ 
 ب قيْ ان نز اْع نْ ا و سي اْ ْ  ناَاْ و أ  

فعقلاتن ا تن ا  لافقعق
 فعلاتْ 

 ا - -ب ب             
ت إطالة صوت الأ  لتتلاءم الدلالة م  الانزياح في البنية 
الصرفية هجذا ضمير، يؤكدها انطبا  نفس ) الأ ( وعرزه 
عن التسلي أو النسيان ليستمر أرمه وتدوم معا ته، 
وتتعمق وهو يتيقّن استحالة مقاومة كرّ الأيام، ويعلن 

ويبوح  حاسيس اليأس، يقول هزحته، 
 (:148)الموحدي،د.ت،ص

ليَْسَ مِنْ عشْقٍ وَلاَ مِنْ 
 سَقَمٍ 

 مُقْسِمًا أَلاَ ينَاِي في طلََباِي
 إنْ قاَوَمْتاُهُ جَرَّعَناِاي أَنَ 
 أَرْضَيْاتُهُ أَوْ رُضْتُهُ  أنَاَاأَوْ 

أَشْكُارُ الله وَلَا فاَرْطَ 
 اشْتِيَاقْ 

حُكْمِ  كُلُّ مَطْلُوبٍ فَفِاي
 الْلِحَاقْ 

غُصَصَ الْمَوْتِ كَريِهَات 

 الْمَذَاقْ 
عَلَّهُ ياَرْضَى تََاَدَى في 

 الشِ قَاقْ 
يتقلب الشاعر بين حالتين إمبال وإعراس، 

 -جرعني  -استحسان واستهران، رضا ورفض: )ماومته 
 أرضيته (، والدراسة الإيقاعية ت  : -أرضيه 
 إنْ قاَوَمْتاُهُ جَاارَّعَناِاي أَنَ 
إنْ م اْا و مْتقُهُوْ ج رْ ا  نَ أ  

 ر ع ني ْ 
لاتنا فاعلاتن  ا عاف

 فعلن
 ا - - بب              

غُصَصَ الْمَوْتِ كَريِهَاات 
 الْمَذَاقْ 

يُرص ص  لْم وْا ت ك ر يقْه اْ ا 
اْ ْ  قذ   ت لْم 

فعقلاتن   ا فعقلاتن  ا 
 فاعلْاتْ 

) أ  ( مشكلا إحدى مصّر صوت الضمير 
 الحالتين، فماذا ي   الضمير ايخر؟

 أَرْضَيْاتُهُ أَوْ رُضْتُهُ  أنَاَاأَوْ 
تقُهُوْ أ وْا  ناَاْ أ وْ أ   أ رْا ض يقْ

 رُضْتقُهُوْ 
 تنا فاعقلاتنا فاعلن لافاعق

 - -ب  -              
 ا

عَلَّهُ ياَرْضَى تََاَدَى في 
 الشِ قَاقْ 

اْد ىْا ع لْل هُوْ يق رْا ض ىْ تم   
ق اْ ْ   ف شْش 

فعقلاتن ا فقاعلاتن ا 
 فاعلاتْ 

حافظ ضمير ) أ ( على إطالة الصوت ومدّه، مباينا 
الحالة الأولى، ويققا اختلاف الدلالات بين القبول 

 والسخط.
( سحره الجمالي في ويبقى لضمير المتكلم ) أ 

تكثيف الدلالات وإثارة حس المتلقي للتنقيب واستخراج 
المعاد المستترة، كما يظهر مدى استفادة الشاعر المغرق 
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الأمير أق الربي  الموحدي من إمكا ت الانزياح 
الإيقاعي الصوتي وبالتحديد إيقاع الأ ، وما تعضده من 

سرارها إيقاعات أخرى فررت الدلالات وأمد ا  
الجمالية، ويبقى للإيقاع حركته الخفية الداخلية التي 
تتلاحم ّا أجزاء النص الشعري لتثمر موة شعرية االية 

 عصية على القبض.
أكثر  وتبدو اللغة الشعرية في نص ابن ماضي ميلة

طواعية، تعكس طبيعة الانفعال الفردي من خلال 
نترة للانزياح التعويل على حيوية الإجراءات الأسلوبية الم

بواسطة مرونة التشكيل، وما تحققه من تأثير في المتلقي 
بإمكا ت االية كثيرة متراو ة الجوانب الصوتية 
والتركيبية إلى الجانب الدلالي المعنوي، يقول )ابن رشيق، 

 )الطويل(: (210، ص1986
يذُِيلُ الِْوََى دَمْعِي وَقاَلْبِ 

 الْمُعَنَّفُ 
ليََدْعُوناِي إِلََ مَا وَإن اِي 

 شَناَفْتُهُ 
وَأَحْوَرُ سَاجِي الطَّرْفِ أَمَّا 

 وِشَاحُهُ 
يَطيبُ أُجَاجُ الْمَاءِ مِنْ 

 نََْوِ أَرْضِهِ 
سَناِي مِنْ وَصْلِاهِ أَنَّ  وَأَيَْْ

 دُونهَُ 
وَغَيْْاَنَ يَْفُو الناَّوْمَ كَيْ لا 

 ياَرَى لنََا
يَلَلُّ عَلَى مَا كَانَ مِنْ 

وَتََْنِ جُفُونِ الْوَجْدَ وَهْوَ 
 الْمُكَلَّفُ 

مَغْناَاهُ الَأغاَنُّ وَفاَرَقاْتُ 
 الْمُشَنَّفُ 

فَصُفْارٌ وَأَمَّااا وَقاْفُااهُ  
 فَمُوَقَّفُ 

رِيُُهُ وَهْوَ  ياُنْدِييَُُي اِي وَ 
 حَرْجَفُ 

مَتَالِفَ تَسْارِي الر يِاحُ فِيهَا 
 فاَتاُتْلِفُ 

إذَا ناَامَ شََْلاً فِاي الْكَارَى 
 ياَتَألََّفُ 

ااا مَضَاى   وَغَفْلَتاِهِ عَمَّ

 دَارنَِ قاُرْبِ 
وَجَوْنٌ بِزُْنِ الرَّعْدِ يَسْتَُّ 

 وَدْقهُُ 
كَأنَ اِي إذَا لَاحَ وَالارَّعْدُ 

 مُعْوِلٌ 
سَلِيمٌ وَصَوْبُ الرَّعْدِ راَقٍ 

 وَوَدْقُهُ 
ذكََارْتُ بِهِ رَياًّ وَمَا كُنْتُ 

 نَسِيًا

 فُ ياَتَأَسَّ 
ياَرَى باَرْقاَهُ كَالْْيََّة الصِ لِ 

 تَطْرَفُ 
وَجَفْنُ السَّحَابِ الْجوَْنِ 

 بِِلْمَاءِ يذَْرِفُ 
كَناَفْثِ الرُّقاَى مِنْ سُاوءِ مَا 

 أتََكَلَّفُ 
فأََذكُْارَ لَكِاانْ لَوْعَااةٌ  

 تاَتَضَعَّفُ 
وتأكيد عدم القدرة  يفتتح النص  مالية الافتقار العشقي

السيطرة على النفس، وهو ما يحقق للشاعر العاشق على 
خضوعه للمحبوب وذلته له، ويصر على مواجهة فواعل 

التي تحاول صدّه عن تحقيق مراد الايرتناء بالمحبوب  المن 
ووصاله، والشاعر في هذه الأبيات يدرك بذومه الفني، 
وإحساسه المرهف ما يتفرر من التراكيب العربية من 

 الية الانزياح التركيا.معاد باعتماد ا
وباستعراس امتلاك المعشو  الملتبس بالغزال مقاليد 
الحسن ومد عذب في أرضه الماء المالح المر، فكيف يومف 
العاشق  ربته العشقية؟، ويحذف مفعول الفعل )يحيّي( 
تركيزا عليه وعلى فاعله، ويطلق دلالات التحية لتشمل 

زال الساحر، وحتزج العاشق ومن اكتووا بنيران هذا الغ
الفاعل بالغموس ويتأرجح بين المعشو  وريحه، المشو  
العشقي المعوس له وايتي من  حيته ليغتني به العاشق، 
ويحول حاله من الافتقار ومعا ة الريح الباردة الشديدة 

 اهجبوب إلى رياح تعبق  رييح الحبيب ونداه.     
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يأسه المعمق  وتظهر فاعليته بإسناد الفعل إليه مؤكدة
لحرمانه ) أيأسني( لدخول فواعل المن  طرفا يكدر صفو 
العلامة العشقية، ويحذف مفعول فعل ) تتلف(، ليكون 
التلف شاملا عاما تعضده صيغة منتهى الجموع ودلالتها 

يسندها الغيران مان   -على ما لا  اية له، فالمتالف 
 تطارد العاشقين وتمن  وصاهجما.  -العشق 

وترتف  حدة المعا ة العشقية حين يستشعر العاشق مرب 
هلاكه ) سليم( وهو يتذكر بالمشو  الطبيعي ال   ايتي 
من حمى المعشو  يتبعه يري  يبع  الحياة ويجدد ذكرياته 
العشقية ومد ايرتنى بالمحبوب، ويحذف مفعول الفعل ) 
أتكلف( ومد ميده بالسوء ومابل ذل  بإطلامه باسم 

ما( لتكون المعا ة منفتحة لا حدود هجا،  الموصول )
ويلتبس حنينه للحبيب بالحنين للمكان ) ريا( ومن حوى 
وصاضي الايرتناء ) كنت(، ويعاود حذف مفعول )أذكر( 
الذي انفتح على الأسس الجمالية الثلاثة للحنين وعمها، 
مؤكدا لوعة الأ االعاشق وضياعه، وهو ما  لى في 

يزا على المسند ) لكن لوعة(، ولا حذف المسند إليه ترك
يجد المتلقي صعوبة في تقديره؛  ليظهر من خلال ما سبق 
كثرة الحذوف التي مست المفعول، وهذا النوع من 
الحذف مال فيه عبد القاهر الجرجاد:   وهو أن يكون 
مع  مفعول معلوم مقصود مصدُه، مد علم أن ليس 

ال أو ما للفعل الذي ذكرت  مفعول سواه، بدليل الح
سبق من الكلام، إلّا أنّ  تطرحه وتتناساه وتدعه يلزمُ 
ضمير النفس، لغرس يرير الذي مضى، وذل  الغرس أن 
تتوفر العناية على إثبات الفعل للفاعل، و لُص له، 
وتنصرف  ملتها، وكما هي إليه  

(، ليتولد عن ذل  الحذف 156،ص1984)الجرجاد،

شقي المؤجيح للترربة التركيز على فعل الافتقار الع
العشقية التي رسمت المأساة العشقية المع ة عن العاشق 

 المتراوح بين المذنب وال يء. 
وعلى مستوى الإيقاع فإن الشاعر سخَّر هذه الحذوف 
لبناء إيقاع الطويل، ولجأ إلى تسكين المتحرك مرتين ) 

سُكّ ن دون مسوغ نحوي، لكن ت تسكينه وهْو( الذي 
سيبويه بق:   باب ما يحتمل الشعر ، وهو ما  صسوغ سماه

يعرف بالضرورة الشعرية في الدرس اللغوي التراثي، وما 
أطلقنا عليه االية انزياحية إيقاعية صوتية أحدثت 
خلخلة في بناء النص الشعري دعت المتلقي إلى ياولة 
الكشف عن سرها، إذ لا يكفي تعليلها  ن و ن الطويل 

التوا ن الإيقاعي، ولكن لا حكن  فرس تسكينه ليتحقق
إيرفال علامات الانزياحات التركيبية ّذا الانزياح 

 الإيقاعي الصوتي.
ويتأكد ذل  في نص أق الحبيب المسيلي الذي يتذكر 
لحظات فرا  المحبوب، ويرسم لواعره ومد تيقن من  ذّر 
افتقاره العشقي، ويلرأ إلى االية الانشطار ليحاور ملبه 

عنّى 
ُ
 ويعاتبه على استسلامه لحدث الفرا ، ويستعين الم

في تحقيق التأثير بإمكا ت االية كثيرة  تص بتراكيب 
(: 143،ص1986الإبداع باللغة، يقول )ابن رشيق،

 )البسيط( 
 وَهْوَ مُُْرِي جُفُونِ دِمَاءً 

 نَظِرُهَا
إذَا بدََا حَاالَ دَمْعِاي دُونَ 

 رُؤْيتَِهِ 
 وَجِسْمي لاَ قاَلْباِي الْوَفيُّ    

وَمُتْلِفُ القَلْبَ وَجْدًا 
 مَرْتاَعُهُ  وَهْوَ 

 فاَهْوَ ياَغاَارُ مِن اِي عَلَيْاهِ 
 باُرْقاُعُهُ 

مَا مَنْ أَقاَمَ كَمَنْ قَدْ  
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 وَفاَءَ لَهُ 
إنْ كَاانَ حَجَّبَهُ باُقْياَا عَلَيْاهِ 

 فَلِمْ 
لاَوْ أنََّهُ ذَابَ سُقْمًاا ياَوْمَ 

 رحْلَتِهِ 

باَ   عُهُ  سَاارَ ياَتاْ
أَطاَقَ حِيانَ نَََى عَنْاهُ 

 يُشَيِ عُهُ 
كَانَ الْوَفاَءُ لاَهُ في 

 الُْْبِ  أَجَْْعُهُ 
يحقق الشاعر  سلوبية الحذف انزياحا عن الضوابط 
اللغوية، هو   شبيه بالسحر، فإن  ترى به ترك الذكر 
أفصح من الذكر والصمت عن الإفادة أ يد للإفادة، 

إذا لم تنطق، وأت ما تكون بيا   و دك أنطق ما تكون
(، ويحذف 146،ص1992إذا لم تبن  )الجرجاد،

المسند إليه ليتصدر المسند الكلام ويتم التركيز عليه وعلى 
صنيعه في العاشق ) جاري جفود(؛ إذ لا يريد الإشارة 
إليه فاسم الفاعل يدل على ثبوت الصفة واستمرارها ) 

(، فيستغنى بذل  متلف القلب وجدا -جاري دموعي 
عن ذكره؛ ومد تعود اللسان العرق على مثل هذا 
الحذف، إذ المتلقي يستطي  أن يدرك الدلالة معتمدا 

 معذق..(. -السيا  أو القرائن ويقدره بق ) هو 
سار( لعدم  -ولا يحتاج الشاعر إلى تقييد الفعلين ) أمام 

لب حدوث ما تمناه، وليؤكد انتفاء الوفاء للمعشو ، فالق
أمام في مكانه لم ي حه ولم يسر إلى معشومه، وهذا 
التقابل ي   خصيصة الانشطار حين يتقلب العاشق بين 
ملبه وجسمه، وي   أسلوب الشرط بامتناع تحقق ريربة 
العاشق لبقائه حيا، وانتفاء موته بعد افترامه عن المحبوب 
) كان الوفاء له(، وهو ما دف  إلى حذف المسند إليه ) 

موتي( تأكيدا لامتناع  -الذوبان عشقا  -  الصني  ذل
 الوفاء. 

يجيز الشاعر لنفسه التصرف في تراكيبه الشعرية ويضعها في 
النسق الذي يوضح فكرته ويحقق يررضه، يقول سيبويه:   
إنه يجو  في الشعر ما لا يجو  في الكلام  

(، وهو ما يصوغ الشاعر 26،ص2،ج1962)سيبويه،
(، ليستقيم إيقاع الطويل، ومد تسكين المتحرك )  وهْو 

حدث ذل  في مواطن ثلاثة تع  عن دلالات التغير وعدم 
الثبات، ويبدو هذا التقصير بصفة خاصة في الجمال 
الإيقاعي الداخلي الذي يعتمد على طريقة رصف 
الكلمات وما يثيره من شعور بالجمال، يقويه ارتباط 

ة الشاعر على الشكل بالمضمون في إطار لغوي يظهر مدر 
الإبداع والتميز، لتعضد الانزياحات الإيقاعية الصوتية 
الانزياحات التركيبية، وتمدها  سرارها وسحرها وشعريتها؛ 
وم  ذل  يظل النص الشعري ظاهرة فنية تستعصي على 
عشرات التفسيرات، تنفتح على مراءات متعددة يرير 

 يصورة.
 و لص الدراسة إلى:

الدارسققين القققدماء أهميققة الإرادة الشققعرية في إمقرار كثققير مققن 
الخققروج عققن معياريققة اللغقققة، ريرققم ربطهققم الضققرورة الشقققعرية 
باسقققتقامة القققو ن والقافيقققة، ورفضقققهم  قققاو  أحكقققام النحقققو 
التقعيدية، وهذا الإمرار يفتح ا ال أمام القدرس الأسقلوق 
ليققارب النصقوص الشقعرية معتمققدا علقى مبقدأ الاختيققار ثم 

 ح، ياولا استكناه الأسرار الجمالية.الانزيا
تأكيقققققد الدارسقققققين المحقققققدثين الققققققذين ولجقققققوا عقققققوالم الضققققققرورة 
الشقققعرية علقققى أهميقققة تمييقققز لغقققة الشقققعر علقققى لغقققة النثقققر في 
تقعيقققد القواعقققد اللغويقققة، وامقققترح بعضقققهم بقققدائل لمصققققطلح 
الضققرورة الشققعرية، تنطلققق مققن الققدرس النقققدي الأسققلوق، 

وي اللغوي عن اكتشاف أسرار بعد أن عرز الدرس النح
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هققققذه الظققققاهرة، بالومققققوف عنققققد كو ققققا تمققققثلا انزياحققققا عققققن 
الاسققتعمال المقققألوف للغققة، ولا تمثقققل انزياحققا عقققن اللغقققة في 

 حد ذا ا.
التأكد من مدرة الأسلوبية الصوتية  علقى دراسقة التغقيرات 
الصوتية من خلال تأثيرها على المتلقي ومن حي  اختيار 

كل نصققققه مققققوة شققققعرية االيققققة يصققققعب الشققققاعر هجققققا، ليشقققق
الققققققبض عليهقققققا أو ياولقققققة حصقققققرها، لأ قققققا تشقققققكل عزفقققققا 

 شخصيا يتفرد به الشاعر.         
إثبققققات اسققققتطاعة الانزياحققققات الإيقاعيققققة الصققققوتية تأكيققققد 
حقيقة ارتباط الإيقاع الداخلي للأصوات بالحركة النفسقية 
 الداخليقققة، وبفقققورة الشقققعور وجيشقققانه، وهقققو مقققا يجعقققل منقققه
ميققزة دالققة علققى فرديققة الشققاعر وتمققايزه، ودافعققا يثققير المتلقققي 
للإبحار في عوالم القنص الشقعري بعقد أن تسقتومفه الخلخلقة 
الصققرفية وانزياحهققا عققن البنيققات المعتققادة، ويترققاو  بققذل  
إدراج التغييرات الطارئة على البنية في الشعر تحت مسمى 

صوصقققية الضقققرورة الشقققعرية؛ ويعتمقققد في دراسقققتها علقققى الخ
الإيقاعيققة الصققوتية المميققزة للققنص الشققعري، وتققدرج ضقققمن 

 االيات الانزياح الإيقاعي الصوتي.
الوموف عند مدرة الشعراء المبدعين على تطوي  اللغة، 
واستغلال طاما ا الإيقاعية  فين بذل  فكرة أن الإيقاع 
جارد تلاعب بالمقاط ، أو ضرورة أجيزت هجم ولأمثاله، 

ربط هذه النغمات الصوتية بالألفات مثبتين أهمية 
 والأحداث، لتتكامل بذل  ثنائية الإيقاع والدلالة،
ويشتد الارتباط بين حديها، ويتأكد أن ما عدّ ضرورة 
شعرية يحمل في ثناياه سحرا االيا ي  ه الإيقاع الداخلي 
من خلال خصيصة الانزياح الصوتي المتلاحم م  المعنى 

  التناسب هو الذي يجعل العام للنص الشعري، وذل

للشاعر لغته الشعرية المميزة لفرديته التي هي السبب في 
أن ألفات الشعر أكثر حيوية من التحديدات التي يضمها 

 المعرم.
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