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 :الملخص

تعدّ اللغة أساس العملية الشعرية وجوهرها الفعلي  
لأنها تمثّل انزياحاً عن معيار اللغة الطبيعية، وهي تنتج 
دلالتها الجديدة بطريقة مختلفة تتوخى من ورائها تحقيق 

لجمالية المعبّرة عن الحالة أكبر قدر ممكن من الإثارة ا
اللغوية الشعرية، ويمكن أن توصف اللغة الشعرية على 
هذا الأساس بأنها لغة جديدة مبتكرة، فالشاعر يبتكر 
لغته الشعرية من جوهر اللغة الطبيعية لأنه يبتكر 
علاقات جديدة يستبدل بها العلاقات التقليدية 

ة للغة القديمة، من أجل أن يبني هيكلا ومسارا ورؤي
أخرى هي لغة الشعر لها فقه جديد وسياقات تعبيرية 
ودلالية ورمزية جديدة، تكون مهيأة لبناء الخطاب 

فاللغة على وفق التوصيف الشعري هي أشبه  الشعري.
بحقل فارغ خصب بحاجة إلى فلاح غير اعتيادي، 
والشاعر هو هذا الفلاح الموهوب الذي يستنبت منه 

ى ثمر استثنائي لا يتوقف الأشجار، ويحصل منها عل
عند صورة واحدة وشكل واحد، وذلك لأن اللغة 

الشعرية ليست لغة تعبير عادية هدفها إيصال رسالة 
ت التي اواضحة محددة، بل هي لغة مشحونة بالإيحاء

تنفتح على شحنات دلالية مختلفة أشبه بالثمار المتنوعة 
 إن توظيف المرجعيات في القصيدة الجديدة الطازجة.

هو شكل من أشكال استثمار قوة اللغة الشعرية 
ودلالتها في استعارة الصور والحكايات والرموز 
والأساطير، وإخضاعها لسياسة شعرية تبتغي بناء 
علاقة شعرية جدلية بين لغة الحكايات والرموز 
والأساطير ولغة القصيدة ودلالتها، ولعل مصطلح 

لاقة بين التناص هو المصطلح المناسب لوصف هذه الع
النصوص القديمة والنص الشعري الحديث، حيث 
يستثمر النص الشعري الحديث الإمكانات المخزونة في 
النصوص القديمة وإعادة تمثيلها وإنتاجها في جوهر 

 النص الحديث لغةً ودلالةً.
Abstract 

Language is considered as the basis 

and essence of the poetic process as it 
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represents a deviation from the norm of 

natural language.  It produces its own 

new denotations in various ways 

seeking to create as much aesthetic 

excitement through it, which can depict 

the poetic language state. Therefore, 

poetic language could be described as 

synthetic brand-new creative language. 

Thus, the poet creates his own poetic 

language from the natural language 

elements, as he creates new 

relationships that are surrogated to 

conventional ones in order to build 

another structure, path and vision that 

are customized for the poetry with its 

own new concept, expressive contexts 

and symbolic connotations, which are 

poised to build up the poetic language. 

The language according to poetic 

description is analogous to fertile idle 

land waiting for an unconventional 

farmer who is to be the talented poet 

who is up to grow plants so that he 

could reap infinite fruits that are not 

only confined in one figure and form 

because the poetic language is not an 

ordinary expression aiming only to 

convey a specific address but it is 

imbued with hints and connotations 

that bloom in various ways like variety 

of fresh fruits. The usage of references 

in the new poem is a form of investing 

the power of the poetic language and 

its denotations to borrow images, 

fairytales, allegories and myths so that 

it can be subjected to a poetic policy 

that seeks to build a dialectical 

relationship between the language of 

anecdotes, symbols, myths and the 

poetic language and its denotation. The 

intertextuality is perhaps the 

appropriate term to describe this 

relationship between ancient and 

modern poetic text, where the modern 

poetic text taps the potentialities stored 

in ancient texts to re-represent and 

produce them as a core in both 

linguistic and connotation. 

 
 المقدمة
لية الشعرية وجوهرها الفعلي تعدّ اللغة أساس العم 

لأنها تمثّل انزياحاً عن معيار اللغة الطبيعية، وهي تنتج 
دلالتها الجديدة بطريقة مختلفة تتوخى من ورائها تحقيق 

قدر ممكن من الإثارة الجمالية المعبّرة عن الحالة أكبر 
ويمكن أن توصف اللغة الشعرية ، (1) اللغوية الشعرية

لغة جديدة مبتكرة، فالشاعر  على هذا الأساس بأنها
يبتكر لغته الشعرية من جوهر اللغة الطبيعية لأنه يبتكر 

 القديمةالتقليدية علاقات جديدة يستبدل بها العلاقات 
، من أجل أن يبني هيكلا ومسارا ورؤية للغة أخرى (2)

هي لغة الشعر لها فقه جديد وسياقات تعبيرية ودلالية 
 بناء الخطاب الشعري.ورمزية جديدة، تكون مهيأة ل

هي أشبه بحقل على وفق التوصيف الشعري فاللغة     
والشاعر بحاجة إلى فلاح غير اعتيادي، فارغ خصب 

 الفلاح الموهوب الذي يستنبت منه الأشجارهذا هو 
، ويحصل منها على ثمر استثنائي لا يتوقف عند (3)
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صورة واحدة وشكل واحد، وذلك لأن اللغة الشعرية 
ة تعبير عادية هدفها إيصال رسالة واضحة ليست لغ

التي تنفتح  محددة، بل هي لغة مشحونة بالإيحاءت
على شحنات دلالية مختلفة أشبه بالثمار المتنوعة 

 الطازجة.
تتمثل شعرية اللغة المرتبطة بشعرية الدلالة بمقدار    

القوة التعبيرية التي تستخدمها اللغة في عملها الشعري، 
)الأداة التعبيرية الأولى لدى الشاعر )لأن اللغة هي 

، (4)((تعكس عواطفه وتصور انفعالاته وتعزز حياته
وتتحول على الورق إلى جسد يستوعب هذه العواطف 

القادمة من حياة الشاعر وتجربته، إذ إن  والانفعالات
اللغة الشعرية تلهب الخيال الجسدي للقصيدة ))

ى الفضاء وتفجر تطلعه الايروسي نحو الالتفاف عل
المتاح ومعانقته والتماهي مع لذائذه ونزوعاته المتجهة 

، لتغادر تماماً موقعها (5)إلى فيض الجمال والمتعة((
الطبيعي المعجمي وتصبح لغة جديدة داخل اللغة 
الأصلية تتمتع بكل ما يتمتع به الكيان الجديد من 
 صورة وحياة وإمكانات ودلالات وقيم ورموز وتقاليد.

المفردة الشعرية وهي تجسد ماديا وعي الشاعر إن     
كائن حي، إنها حية في شكل دلالتها وتطورها   إنما هي

في أداء دورها اللغوي هي حية ثم وشعريتها 
هي الشعرية اللغة ، وعلى الرغم من أن (6)والأدبي

 الشاعر فإنهاأسلوب وطريقة تجسيد لأحاسيس وأفكار 
لا ينبغي ( 7)إلى جانب ذلك قواعد وأصول معروفة

الإخلال بها، لأن تجسيد المشاعر والعواطف 
والانفعالات والرؤى حين تنتظم في قواعد وأصول 
معروفة هو الذي يسهم في بناء الصورة الشعرية، 
والصورة الشعرية على المستوى التشكيلي هي روح 
اللغة الشعرية وجسد دلالتها، فالصورة في منظورها 

كبة يشحذ فيها الشاعر  ))عملية فنية مر الشعري هي 
كل طاقاته، من ذهنية، ونفسية، وتعبيرية، ثم يستخدم 
هذه الطاقات في تقديم صورة فنية لمشاعره الثابتة 

المتركزة حول موضوع معين، وهذه الصورة نتيجة لتأمل 
، لذا (8وليست نتيجة لفورة إحساس مؤقّت(()عميق 

تشكيل اللغة الشعرية وهي بؤرة إنتاج  فهي مصدر
 لدلالة الشعرية.ا
 

 إشكالية البحث
تكمن إشكالية هذا الموضوع في الكشف عن الغموض 
الذي ينتاب الشاعر في إنتاجه لقصيدته، فالشاعر 
يبتكر لغته الشعرية من جوهر اللغة الطبيعية، إضافة 
إلى أنه يبتكر علاقات جديدة يستبدل بها العلاقات 

ارا ورؤية التقليدية القديمة، من أجل بناء هيكلا ومس
للغة أخرى هي لغة الشعر لها فقه جديد وسياقات 
تعبيرية ودلالية ورمزية جديدة، تكون مهيأة لبناء 

 الخطاب الشعري.
يضاف لهذا كله، أن اللغة الشعرية ليست لغة تعبير 
عادية هدفها إيصال رسالة واضحة محددة، بل هي لغة 
مشحونة بالإيحاءات التي تنفتح على شحنات دلالية 
مختلفة أشبه بالثمار المتنوعة الطازجة، ومن هذا كله 

 وجدت الإشكالية.
 

 أسئلة البحث 
سيييجيب البحييث ميين خييلال محيياوره علييى  موعيية ميين 

 :الأسئلة أهمها
كيفييييية توظيييييف اللغيييية الشييييعرية التناصييييية في    -1

 القصيدة الجديدة.
 مييييييييا دور اللغيييييييية الشييييييييعرية وأسييييييييطرة الحكاييييييييية -2

ة للغييييييييية باعتبارهيييييييييا مييييييييين المسيييييييييارات الجدييييييييييد
 الشعرية.

كيييييف يحييييدم الانسييييجام بييييين شييييعيرة الحلييييم    -3
باعتبارهييييا إحييييدى الشييييعريات المركزييييية المهميييية 
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اليييتي تسيييعى القصييييدة الجدييييدة عليييى توسيييييع 
 .الحديث حضورها في المشهد الشعري

 
 :أهداف البحث

 سنسعى في هذا البحث إلى تحقيق أهداف أهمها:
 توظيف اللغة الشعرية التناصيية باعتبارهيا مين -1

المرجعييييات في القصييييدة الجدييييدة، وهيييو 
شيييكل مييين أشيييكال اسيييتثمار قيييوة اللغييية 
الشييييييعرية ودلالتهييييييا في اسييييييتعارة الصييييييور 

 والحكايات والرموز والأساطير.
كشيييف دور اشيييتغال اللغييية الشيييعرية وأسيييطرة    -2

باعتبارها من المسارات الجديدة  الحكاية
للغيية الشييعرية وتسييعى إلى فييتح  ييالات 

 ء القصيدة.غير تقليدية في بنا
سبر غور ما يحدم من الانسجام في شعيرة   -3

الحلييييييييم باعتبارهييييييييا إحييييييييدى الشييييييييعريات 
المركزييييييية المهميييييية الييييييتي تسييييييعى القصيييييييدة 
الجديييييييييدة علييييييييى توسيييييييييع حضييييييييورها في 
المشيييييهد الشيييييعري الحيييييديث، مييييين أجيييييل 

قدر من الانسجام واليتلاؤم  أكبرتحقيق 
بيييين شيييعرية اللغييية وشيييعرية الدلالييية، لأن 

لغيية مييع شييعرية الدلاليية تكامييل شييعرية ال
هيييييييو اليييييييذي يحقيييييييق التماسيييييييك النصيييييييي 

 المطلوب للقصيدة.
 

 اللغة الشعرية التناصية: أولا:
إن توظيييييف المرجعيييييات في القصييييييدة الجديييييدة هيييييو     

شكل من أشيكال اسيتثمار قيوة اللغية الشيعرية ودلالتهيا 

والرمييييييوز والأسيييييياطير، في اسييييييتعارة الصييييييور والحكييييييايات 
تبتغيييي بنييياء علاقييية شيييعرية  سياسييية شيييعريةوإخضييياعها ل

جدلييييية بييييين لغيييية الحكيييييايات والرمييييوز والأسيييياطير ولغييييية 
القصيدة ودلالتها، ولعل مصطلح التناص هو المصطلح 
المناسيييب لوصيييف هيييذه العلاقييية بيييين النصيييوص القديمييية 
والنص الشعري الحديث، حيث يستثمر النص الشعري 
الحييييييديث الإمكييييييانات المخزونيييييية في النصييييييوص القديميييييية 

تمثيلهييا وإنتاجهييا في جييوهر اليينص الحييديث لغييةً وإعييادة 
 ودلالةً.
للشييياعر محميييد مييييردان  (9)((العيييراّففي قصييييدة ))     

تتمظهيييييير الصييييييورة التناصييييييية للغيييييية الشييييييعرية منييييييذ عتبيييييية 
العنوان، فالعنوان )العراف( يحيل على شبكة واسعة من 
اليييييدلالات والقييييييم والمرجعييييييات اليييييتي تتبليييييور في سيييييياق 

بالدرجيية الرئيسيية المعييبي الغييي ، إذ شييعري دلالي يضييمن 
إن العييييراف يمثييييل صييييورة شخصييييية لميييين تتجيييياوز معرفتييييه 
القياسييييييات المعروفيييييية في إدراك ومعرفيييييية الأشييييييياء، فهييييييو 
يمتلك قوى خفيية غيير ظياهرة لمعرفية ميا لا يمكين معرفتيه 
بالأسيياليب التقليدييية المتداوليية، والمعييبي اللغييوي الكييامن 

لييية المعرفييية الاسييييتثنائية في دال )العيييراف( يتجيييه نحييييو دلا
غيييييير الطبيعيييييية، وهيييييو ميييييا سيتضيييييح مييييين تجلييييييات المييييي  

 الشعري للقصيدة.
م  القصيدة مؤلّف مين وحيدات شيعرية تحييل منيذ     

سيييييطرها الأول إحالييييية تناصيييييية واضيييييحة عليييييى ملحمييييية  
كلكييام ، وعلييى شخصييية كلكييام  بالييذات بوصييفه 
هييو الييذي رأى كمييا تقييول الملحميية في ترنيية معينيية ميين 

رناتهييييييا، وثميييييية تييييييلافي وتعاضييييييد بييييييين رؤييييييية كلكييييييام  ت
الاستثنائية ورؤية العراف غير الطبيعية في عتبية العنيوان، 
وهذا يظهر جليا من خلال البداية الشعرية الاستهلالية 
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الييييييتي يشييييييير الخطيييييياب الشييييييعري فيهييييييا نحييييييو الشخصييييييية 
 الكلكامشية:

 
 هو الذي رأى

 وشارك الشموسَ في غضبتها
 وصبَّ فوق الموقد  
 الخامد  ناره  

،  وغادرَ الباب الذي يرقص 
 عندما تزمجر  الرياح

 
فالأفعال المكوّنة للاستهلال الشعري في سياقها   

الدرامي )شارك/صبّ/غادر( التي تحيط بعمل 
)العراف/هو الذي رأى(، تذهب أولا على مشاركة 

)شارك الشموسَ في غضبتها( وتتجه  سلطة الطبيعة
النار في سياق تناصي مرجعي مع  ثانياً نحو إعادة إنتاج

برومثيوس، ويعمل ثالثا على الخروج إلى الفضاء 
الطبيعي بعيدا عن سجن المكان )غادرَ الباب الذي 
يرقصُ،/عندما تز رُ الرياح(، لتتشكل دراما المشهد 
الشعري بطريقة تؤسس لانفتاح شخصاني مثير 
للشخصية الشعرية الطالعة من مرجعية الملحمة 

ورة، وهي تمضي باتجاه الجواب على سؤال عتبة والأسط
 العنوان وتعزيز أسطرته في سياق شعرية النص وتكوينه.

ثم يبدأ الخطاب الشعري بعد ذلك بتصوير جوانب    
أخرى من الشخصية تتوافق مع شخصية العنوان، 

 اه تعزيز سلطته في الم  الشعري:وتمضي باتج
 هو الذي رأى
 كيف يشبُّ الزنج ،

 وراق  والدماء،في الأ
 وهماً للخلاص

 وتزرع  الصالات  بالعاقول والخدر
 

وربما تكون الجملة الاستفهامية )كيف يشبُّ الزنجُ،(   
منطوية على إحالة تاريخية ذات طابع مؤسطر عن ثورة 

على مستويات الزنج، وما تختزنه من إمكانات دلالية 
التي  تتمثل في الدوال اللاحقةثقافية واجتماعية عديدة 

والتاريخ وراق( )الأالمدوّن تتركز في دلالة التاريخ 
النضالي الاستشهادي )الدماء(، وصولًا إلى حلم 
الخلاص حين يتحول إلى وهم )وهماً للخلاص(، أو 
يتحول إلى وضع وهمي آخر حين توضع الأشياء في 
غير مواضعها الطبيعية المعروفة )وتزرعُ الصالاتُ 

جل أن تتكون دلالة سلبية بالعاقول والخدر(، من أ
عاجزة عن إنتاج الحالة المطلوبة المتوخاة من التصوير 

 هنا.
بآلياته التصويرية الدقيقة ثم يحضر الوصف الشعري     

وهي تؤسس الحاضرة بقوة صحبة الذات الشاعرة 
للشخصية الشعرية التي تهيمن على فضاء القصيدة، 

ات وتجمع في مشهدها الشعري  موعة من التناص
القريبة والبعيدة التي تعود على الطبيعة مرة، وعلى 
التجليات الصوفية مرة أخرى، وعلى المرجعيات الدينية 
القرآنية مرة ثالثة، بطريقة تتماسك فيها أطراف الصورة 

 والمشهد والفضاء الشعري:
 
 

 لم يبق في الأشعار  غير نخلة  
 بلا ظلال  أو ثمر
 وغيمةً تؤرق  القمر

 ه  بالندىكلّي هوىً يج
 كلّي أجاجٌ يشتهي الفرات
 من غير أن أنوء،
 حملّت  دمي
 نزيفَ شطحتي

 ثمّ انتظرت  أن يجئَ قاتلي
 وما نحرت ناقتي،
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 إلاّ لمن خاضَ البحار
 باحثاً عن نبتة الحياة

فالدوال المتجانسة ذاتيا وموضوعيا 
)الأشعار/نخلة/ظلال/ثمر/غيمة/القمر( تبني صورة 

مانسية تثمل إطارا للصورة مشهدية ذات طبيعة رو 
الشعرية، ومن ثم تنفتح الصورة على مضمونها الداخلي 
داخل الإطار حيث يتدخل الراوي الشعري كي يعرض 

تناصيا  حكايته الشعرية واصفا نفسه وصفا مرجعيا
)كلّي هوىً يجه  بالندى/كلّي أجاجٌ يشتهي 
الفرات/من غير أن أنوء،(، فلفظة )كلّي( تصوير 

ي شامل للذات الشاعرة، وهي تتمظهر جسدي وروح
مرة بالهوى الذي يجي  بالندى في إحالة إلى وضعية 
عشق صوفي عميق، يتجسد أكثر في الأجاج الذي 
يشتهي الفرات من غير أن ينوء حيث تمتد حالة 
العشق الصوفية إلى مدى أبعد، ينتقل بعدها الراوي 
 الشعري نحو إكمال حكايته الشعرية الصوفية )حملّتُ 
دمي/نزيفَ شطحتي/ثّم انتظرتُ أن يجئَ قاتلي/وما 
نحرت ناقتي،/إلّا لمن خاضَ البحار/باحثاً عن نبتة 
الحياة(، لتظهر النزعة الصوفية واضحة وعميقة من 
خلال التناص مع شخصيات دينية وتاريخية تمثلت في 
صور مرجعية متشابكة، ثم ما تلبث أن تتلخص كلها 

عن الخلود حيث في شخصية كلكام  الباحث 
 خاض البحار بحثا عن عشبة الحياة من غير جدوى.

يظهر الزمن في القصيدة محمّلًا بطاقات تعبيرية     
ودلالية تؤكّد شعرية اللغة وشعرية الدلالة على نحو 
واسع وعميق، ويبقى الزمن في سياق تناصي صوفي مع 

تهم العشقية التي لا تجربة الكثير من المتصوفة في نظري
 ف عند حد:تق

 وألف عام  والسنى لماّ يزل  
 يحفر في ذاكرتي
 عشقاً بلا انتهاء

 

فالألف عام الذي يمثل مساحة زمنية واسعة ومحددة    
بقيمة عددية معروفة ولها امتدادات مرجعية في التاريخ 
الإنساني، حيث انتقل العالم إلى ألفية ثانية بعد أن 

اول انتهت ألفية أولى حدم فيها ما حدم وتح
القصيدة هنا استحضار كل ما حدم بهذه الكثافة 

، لكن من خلال ذاكرة الذات الشاعرة بوصفها الهائلة
ذاكرة الألفية حيث )السبي( رمز الطبيعة المتحرك هو 
أداة تركيز العشق الصوفي القديم الجديد، وكأن العشق 
الصوفي يختصر الألفية بحالة عشقية صوفية ليس لها 

، لأنها حالة الزمن بقوة أكبر دائما نهاية وتستمر مع
شبه أسطورية لها علاقة بالروح التي لا تنتهي حتى لو 

 .انتهى حاملها
تأتي نلة شعرية قولية على لسان الشخصية     

الشعرية الراوية تندرج في باب التوقع أو التمني على 
نحو من الأنحاء، تسير هذه الجملة في سياق زمني 

قديم واستحضاره إلى الحاضر، يسعى إلى استعادة ال
وكأن فكرة التناص الزمني هي الفكرة المهيمنة على 
مقدرات القصيدة، باعتبار أن القديم يحفل بكل ما هو 
أصيل وحقيقي، ويبدو فيها القائل وكانه في حديث 
ذاتي مع نفسه لأنه لا يوجد مُخاطَب يتحدم إليه في 

 فضاء القصيدة:
 

 قد يجئ بارقٌ  أقول:
 جهي القديميعيد و 

 ويحمل  الرغيفَ في يمينه
 لجوعيَ القديم

 
الذي يتمناه  (البارق)الثقافي والشخصاني/فالمنقذ   

القول الشعري كي يعيد الضوء على الوجه القديم على 
مستوى حضور الشخصية القديمة في الشخصية 
الجديدة باعتبار أن الوجه هو عنوان الشخصية 

اني )الحياتي/الرغيف( كي والمنقذ الثودلالتها البارزة، 
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يعيد الشبع القديم إلى جوع اليوم الراهن، كل ذلك 
يحيل على بهاء الماضي وظلمة الحاضر، ويمكن أن نعدّه 
نوعا من التناص الزمني الذي يشتغل عليه الشاعر 

 وتتبناه القصيدة بشكل عام.
ويستمر مسلسل التمني في طبقات أخرى من     

ا الفضاء الشعري طبقات القصيدة تستكمل به
 التناصي مع  د الماضي بإزاء ضياع الحاضر:

 
 وعلّ طائري يهلُّ مرّةً 
 يحمل في منقاره  
 بعضاً من الجنون
 أو غيمةً ممطرةً 
 ليست تخون

 
وهنا يذهب قول التمني الشعري إلى الطائر )وعلّ    

طائري( المنسوب إلى القائل الشعري، والطائر بطبيعة 
لالية يحمل الكثير من العلامات شعريته اللغوية والد

السيميائية والرمزية على مستويات متعددة ومتنوعة لا 
حصر لها، لكنها مع ذلك تتحدد هنا بقيمة سيميائية 
معينة تنحصر في إطار منهج القصيدة ورؤيتها، إذ هو 
يعمل على جزء من الفاعلية الدلالية التصويرية للطائر 

ون(، وهذا الجزء هو )يحمل في منقارهِ/بعضاً من الجن
ذات  )المنقار( العلامة الدالة الأبرز في صورة الطائر

القيمة الدلالية المرتبطة بالحياة للقضاء على الجوع، وثمة 
استعارة ضمنية تناصية مع الطائر الذي كان يحمل 

ل )بعضا الرسائل بمنقاره وينقلها بين المتراسلين، فالمحمو 
 من الجنون( يحيل على ذلك.

فضلا عن أن دلالة الجنون الشعرية تذهب على      
المستوى الدلالي والرمزي بعيدا في إنتاج قيمة أخرى 
تتعلق بالشخصية الشعرية العامة والخاصة، التي تصف 
الطاقة الشعرية للشاعر بأنها ضرب من الجنون لما 
ينطزي عليه الفعل الشعري من تجاوز دلالي ونالي 

 اضحة القريبة. للغة الطبيعية والدلالة الو 
وتختتم القصيدة اشتغالاتها الشعرية في تقديم      

احتمال آخر وأخير في سياق حالة التمني الشعرية )أو 
غيمةً ممطرةً/ليست تخون(، بمعبي أن الغيمة الممطرة 
يجب أن تسقط على المكان الذي يحتاجها كي لا 
تكون خائنة، وهو ما يحيل على دلالة رمزية  ازية 

في المنظومة الدلالية العامة في القصيدة، التي تندرج 
تسعى إلى رفد تجربة شعرية اللغة والدلالة هنا بمزيد من 
المعبي الاستعادي للوصول بالعنونة الشعرية للقصيدة 
)العراف( إلى أعلى قيمة أدائية تجعل منها حاضرة في  
كل طبقات القصيدة وصورها ومشاهدها وحيثياتها، 

عل منها قصيدة متماسكة نصيا في على النحو الذي يج
مرحل تكونها وتطورها على مستوى التعبير والتدليل 

 من بداية القصيدة حتى نهايتها. والتصوير
 

 ثانياً: اللغة الشعرية وأسطرة الحكاية.
مييييين المسيييييارات الجدييييييدة للغييييية الشيييييعرية هيييييي فيييييتح      

 الات غير تقليدية في بناء القصيدة، والشياعر إبيراهيم 
، وربما (10) الله في قصيدته الموسومة بي ))الدليل(( نصر

لو حاولنا إيجاد علاقة تناصية عليى صيعيد شيعرية اللغية 
والدلاليييية بيييين عنيييوان قصييييدة الشييياعر إبيييراهيم نصييير الله 
)اليييييييييدليل( وعنيييييييييوان قصييييييييييدة الشييييييييياعر محميييييييييد ميييييييييردان 
)العيييراف(، فقيييد نحصيييل عليييى الكثيييير مييين وجيييوه الشيييبه 

ين، إذ إن )العيييراف( هيييو الييييذي السييييميائية بيييين العنييييوان
يعرف ما لا يعرفه الآخرون، وكذلك )الدليل( يعرف ما 
لا يعرفه الآخرون ليذا فهيم يحتاجونيه دلييلًا لهيم ليقيودهم 
إلى ميييييا لا يسيييييتطيعون الوصييييييول إلييييييه مييييين دون معرفيييييية 

 الدليل وخبرته.
لكن )الدليل( هنا ينفتح في القصيدة على مسيارات    

للغيية الشييعرية وهييي تتجييه اتجاهييا أخييرى تبييدأ ميين مثابيية ا
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سرديا حكائييا، وتقيدّم حكايية غريبية تنطيوي عليى قيدر 
معين من الأسطرة، أي إنها تحاول بناء أسطورة جديدة 
خاصة بتجربية القصييدة، ليذا ميد مين المناسيب أولا أن 
نضييع القصييييدة بنصييها الكاميييل أميييام بصيير القيييراءة قبيييل 

أن تكتميل  البدء بإجراءات التحليل الشعري، من أجل
 الصورة الحكائية السردية للقصيدة أمام بصرية القراءة:

 تخرج الروح من طينها نحو أرض
 هي الروح والطين

 والشمس في شرفات الأصيل
 ظلّها شجر فارع يستغيث
 وخطوتها مهرة تتفلّت
 من كبوة .. وهلال قتيل

...  ... 
 صحراء
... ... 

 بكانت بحار الرمال إلى الشرق منقوعة بالسرا
 إلى الغرب ذائبة في الرياح
 بحثنا عن النجم

 لكنه راح يسألنا شاحباً عن سبيل
...  ... 
 سبعة..
 وثلاث نساء
 وطفل

 ولا شيء في اليد إلا القليل
 قال : من ههنا ..
 فمشينا على هديه
 قال : جعت ..

 بسطنا له زادنا فاستراح
 وكنا هنالك من حوله غابة من نخيل

...  ... 
 مها في الظهيرةتخبز الريح أنج

 والأرض من تحتنا تترمّد
 والشمس من فوقنا تتقلّب في نارها

 واللهب نصال خرافية
 جمرها معدن ذائب في الصليل

...  ... 
 سنة أورق العشب في لحمنا
 .. انطفأ العشب

 أينع حلم .. وضلّ صهيل
 ولا حجراً مهملاً كي نقيل

...  ... 
 خذي قامتي واستريحي قليلا

 هواك يسيلأنا طلل في 
...  ... 

 ولم يك فينا الذي يتهاوى
 ويبكي لأن الطريق طويل

...  ... 
 كان ينشد مشتعلاً في الظلام :
 أنا من يقلّب هذي البراري كراحته
 ثم يمتدّ للنجم يستلّه من فضاءاته
 يمسح الليل عن وجهه ويغني له

 : يا جميل
...  ... 

 وسرنا على هديه
 قال : جعت
 .. اختلينا بأرواحنا
 فذبحنا له واحداً 
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 ستة .. وثلاث نساء ..
 وطفل .. ويوم عويل
 ليلة .. ليلتان
 هوى

 قال : جعت
 وحدّق في الطفل

 : أكله قبل أن يفس د الطين فيه ويكبر
 طفلاً هزيل
 وسرنا على هديه
...  ... 

 لم يكن قد تبقّى سوى اثنين
 قال سأبقي عليك لتتبعني
 ولتشهد أني وصلت
 يل ..وأني اختتمت الرح
 وسرنا ..

 ولكنه قال : جعت
 استدار إلى جثتي هائجاً 
 عبر ظلّي النحيل
...  ... 
 هكذا

 لم يصل أحد آخر الأمر
 غير الدليل .

تبييييدأ القصيييييدة بمقدميييية شييييعرية ترسييييم حييييدود المشييييهد   
الشييييعري، وتوضييييح الحييييدود بييييين )الييييدليل( وميييين يعمييييل 
الدليل على أخذهم نحو مقصدهم الذي لا يعرفون إليه 

يلا، واليييراوي الشيييعري اليييذي ييييروي الحيييدم هيييو راو سيييب
نعييييييي يمثييييييل  مييييييوع النيييييياس الييييييذي يقييييييودهم الييييييدليل، 
والمقدميييية تصييييويرية للمكييييان والييييزمن والحييييال وهييييي تمثييييل 

 مهاداً مشهديا لدخول الحدم:

 تخرج الروح من طينها نحو أرض
 هي الروح والطين

 والشمس في شرفات الأصيل
 ظلّها شجر فارع يستغيث

 مهرة تتفلّتوخطوتها 
 من كبوة .. وهلال قتيل

...  ... 
 صحراء
...  ... 

 كانت بحار الرمال إلى الشرق منقوعة بالسراب
 إلى الغرب ذائبة في الرياح
 بحثنا عن النجم

 لكنه راح يسألنا شاحباً عن سبيل
 

الوصييييييف الشييييييعري في المقدميييييية الشييييييعرية يصييييييور في     
ن اليميين الاتجاهات كلها، من الأعلى ومن الأسفل ومي

ومن اليسار، حيث يتكامل الوصف باتجياه رسيم صيورة 
المشهد الشعري وهو يتهيأ لدخول الحكاية بقوة وحيوية 
وصييفاء سييردي عييال، لكيين المقدميية تنتهييي نهاييية مربكيية 

حييين يصييل الييدليل في بحثييه عيين الدلاليية )بحثنييا ومقلقيية 
عيين اليينجم( إلى شييبه حيييرة، تنتهييي بييه إلى حيييرة أخييرى 

انعييييي وهييييو يمثييييل النيييياس الييييذين يقييييودهم ليييدى الييييراوي 
اليدليل )لكنيه راح يسيألنا شياحباً عين سيبيل(، إذ كيييف 
هيييو القائيييد والعيييارف واليييدليل ويسيييال مييين يقيييودهم عييين 
سبيل، وهذا إنما يقيدم فكيرة عمّيا سييؤول إلييه الحيال في 

 قادم المسيرة التدليلية التي يقودها الدليل.
مشيييييهداً أول يعقيييييب المقدمييييية الشيييييعرية في القصييييييدة    

طيييويلًا تسيييبياً وكأنيييه مقدمييية ثانيييية تحييياول تفصييييل جيييزء 
آخيير ميين أجييزاء المهيياد الوصييفي المكييان والييزمني والحييالي 
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غير أن هذه المقدمة المشهدية الثانيية للحكاية الشعرية، 
تدخل في التفاصيل الدقيقة، فيإذا كانيت المقدمية الأولى 
خارجيييية عليييى صييييعيد الوصيييف والتصييييوير فيييإن المقدميييية 
الثانيية داخلييية تبحييث في التفاصييل الدقيقيية، وتسييتخرج 
المضيييمون البييياطني للحيييراك الشيييعري في الطبقييية الأخيييرى 
والصييفحة الأخييرى للحكاييية الشييعرية، وهييي تتجييه نحييو 

 الشروع في رحلة البحث:
 سبعة ..
 وثلاث نساء
 وطفل

 ولا شيء في اليد إلا القليل
 قال : من ههنا ..
 فمشينا على هديه

 ..: جعت قال
 بسطنا له زادنا فاستراح

 وكنا هنالك من حوله غابة من نخيل
...  ... 

 تخبز الريح أنجمها في الظهيرة
 والأرض من تحتنا تترمّد

 والشمس من فوقنا تتقلّب في نارها
 واللهب نصال خرافية

 جمرها معدن ذائب في الصليل
...  ... 

 سنة أورق العشب في لحمنا
 .. انطفأ العشب

 أينع حلم .. وضلّ صهيل
 ولا حجراً مهملاً كي نقيل

...  ... 
 خذي قامتي واستريحي قليلا

 أنا طلل في هواك يسيل
...  ... 

 ولم يك فينا الذي يتهاوى
 ويبكي لأن الطريق طويل

...  ... 
 :في الظلام كان ينشد مشتعلاً 

 أنا من يقلّب هذي البراري كراحته
 تهثم يمتدّ للنجم يستلّه من فضاءا
 يمسح الليل عن وجهه ويغني له

 : يا جميل
... ... 

 
تبيييدأ المقدمييية الثانيييية مييين عتبييية العيييدد المكيييوّن مييين       

)سييييبعة/ثلام نسيييياء/طفل( يتحركييييون في فلييييك الييييدليل 
، وتتشييكل المقدميية الثانيييية ميين  موعييية بحثييا عيين مصيييير

ميين اللقطييات الشييعرية تؤلييف المشييهد الكلييي للمقدميية، 
ميييين فضيييياء العييييدد وتنتهييييي بييييي )ولا  تبييييدأ اللقطيييية الأولى

ثم تبييدأ اللقطيية الثانييية بقييول شيييء في اليييد إلا القليييل(، 
)قييال : ميين الييدليل واسييتجابة ميين يسيييرون علييى هديييه 

ههنا ../فمشينا على هديه/قال : جعت ../بسطنا ليه 
، زادنا فاسييتراح/وكنا هنالييك ميين حولييه غابيية ميين نخيييل(

يل حييييث وتصيييور هيييذه اللقطييية أول صييييحة جيييوع لليييدل
التهم زاد الجميع وهم بتحلقيون حوليه ينظيرون إلييه وهيو 

 يقضي على زادهم ويستريح.
في اللقطية الأخيرى ثمية وصييف دقييق لحالية الطبيعيية      

)تخبييز الييريح أممهييا في الصيييفية بكييل مظاهرهييا القاسييية 
الظهيييييرة/والأرض ميييين تحتنييييا تترمّد/والشييييمس ميييين فوقنييييا 

خرافييية/نرها معيييدن تتقليّيب في نارهيييا/ واللهييب نصيييال 
، فاللقطة هنا مؤلفة مين  موعية مين ذائب في الصليل(
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اللقطييات الجزئييية المتنيياظرة تعمييل كلهييا في سييياق واحييد 
اشتعال الطبيعة، من خلال شبكة من الدوال يتمثل في 

)الظهيرة/تترمييييد/نارها/اللهب/نرها( تسييييهم في إيصييييال 
الحيييييال الطبيعييييية إلى أعليييييى درجيييييات القسيييييوة والغضيييييب 

 عوبة الاحتمال.وص
تأتي اللقطة الأخرى لتضاعف من أزمة الحال اليتي      

تمييييير بهيييييا شخصييييييات القصييييييدة وهيييييم يصيييييفون أحيييييوالهم 
)سييينة أورق العشيييب بأعلييى قيييدر مييين الإحبيييا  والييييأس 

في لحمنيييييييييا/.. انطفيييييييييأ العشيييييييييب/أينع حليييييييييم .. وضيييييييييلّ 
، حيييييث تعمييييل صييييهيل/ولا حجييييراً مهمييييلًا كييييي نقيييييل(

ازيية في بنياء معادلية شيعرية صيورية الأفعال المتناظرة والمتو 
تزيد من فعاليية الاشيتباك الصيوري بيين جزئييات اللقطية 
الشيييييعرية )أورق/انطفأييييييييييييييييييييييييييييييييييي أينع/ضيييييلّ(، وتنتهيييييي إلى 
حالييية مييين العيييري أميييام سيييطوة الطبيعييية حييييث لا مكيييان 
للقيلولة في انعدام الحجر المهميل اليذي يمكين أن يصينع 

  الفيء.
وفي لقطيييية سييييريعة لاحقيييية  تي خطيييياب شخصييييي      

)خيييذي قيييامتي واسيييتريحي قلييييلا/أنا طليييل في فيييردي ذاتي 
يلقييي بضييوئه علييى ، وكأنييه خطيياب معليّيق هييواك يسيييل(

مسييييارات اللقطييييات الأخييييرى ويضييييفي معييييبي التضييييحية 
والانتماء والسير في ركاب الهيوى السيائل، تعقبهيا لقطية 

المسييييرة باتجييياه  سيييريعة أخيييرى يعيييزز قيييوة السيييائرين وقيييوة
)ولم يك فينا الذي يتهاوى/ويبكي الوصول إلى المقصد 
، فالعزيميية حاضييرة وظيياهرة بقصييدية لأن الطريييق طويييل(

عالييييية ميييين دون أييييية تهيييياون أو تهيييياوي، وليييييس ثميييية ميييين 
يبكييي لطييول الطريييق لأن الهييدف جييوهري وأساسييي ولا 
بد من الوصول إليه مهميا بليا اليثمن، فهيو يمثيل المصيير 

  لن يتراجع أحد من المجموعة دون بلوغ الهدف.الذي 

وتنتهيييييي هيييييذه اللقطيييييات بلقطييييية اسيييييتثنائية بطلهيييييا      
الدليل وهو يتغبي بمعرفته وقوة تدليله على الرغم من كل 

)كييييان ينشييييد مشييييتعلًا في الظييييلام الصييييعوبات المحتمليييية 
:/أنا مييين يقليّييب هيييذي اليييبراري كراحتيييه/ثم يمتيييدّ للييينجم 

سييح الليييل عيين وجهييه ويغييني لييه/: يسييتلّه ميين فضاءاته/يم
، فيييييالراوي اليييييدليل هنيييييا يمتيييييدح نفسيييييه ويزهيييييو يا نييييييل(

بمعرفته بما لا يعرفه الآخيرون، وييثمّن هيذه المعرفية ويؤكيد 
على فرادتها وتميزها، وكأنه يغني لنفسه وينشيد لهيا بعييداً 
عمّييا يقييوم بييه ميين مهميية محييددة في قيييادة هييؤلاء النيياس 

 ذه المعرفة التي يمتلكها. الذين معه معتمدين على ه
ثم ما يلبيث الحيدم الشيعري في القصييدة أن يشيرع     

بالحركيية كييي يييدخل في الفضيياء الشييعري الييدرامي الييذي 
ينقيل حساسييية التكييون الشييعري في القصيييدة ميين طبقيية 
شييعرية إلى طبقيية شييعرية أخييرى في سييياق بنيياء الحكايييية 

 وأسطرتها:
 

 وسرنا على هديه
 : جعتقال
 رواحنا ..اختلينا بأ

 فذبحنا له واحداً 
ثيميييية متكييييررة وفاعليييية  بوصييييفهاتتمظهيييير ثيميييية الجييييوع   

وتتحييول إلى الحبكيية المركزييية في جييوهر الحكاييية الشييعرية 
في القصييييدة، لأن هيييذه الثيمييية كلميييا ظهيييرت في مقطيييع 
شييعري سييردي درامييي ميين مقيياطع القصيييدة فإنهييا تعمييل 

أحييدا علييى إنقيياص العييدد، لأن الييدليل يحتيياج أن يلييتهم 
ميييين أجييييل أن يواصييييل مسيييييرة ميييينهم بعييييد نفيييياد زادهييييم 

، وهيييي مسيييرة طويلييية البحييث نحييو الوصيييول إلى المقصييد
 . جدا حافلة بالتضحيات والخسائر
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ثم يبييدأ مسلسييل التنيياقص العييددي مييع تفيياقم حاليية     
الجوع التي تنتاب الدليل بين مرحلة وأخرى، إذ يتحيول 

لطفيييييييل( العييييييدد مييييييين )سيييييييبعة( إلى )سييييييتة( ويتعيييييييرّض )ا
 للغياب: 

 
 ستة .. وثلاث نساء ..
 وطفل .. ويوم عويل
 ليلة .. ليلتان
 هوى
 : جعتقال

 وحدّق في الطفل
 : أكله قبل أن يفس د الطين فيه ويكبر

 طفلاً هزيل
 
تتضييياعف حلقيييات النقصيييان بميييرور المسييييرة مييين دون    

أي اعيييييتراض لأنيييييه لا حيلييييية إلا في السيييييير عليييييى هيييييدي 
وباسييييتمرار مسلسييييل الفقييييدان  الييييدليل وإطاعيييية أوامييييره،

يتراجع الرقم أولا إلى اثنين، ثم لا يبقى بعد ذلك سوى 
راو شعري أبقاه كي يكون شاهداً على مصيير الوصيول 

هييييذا الحجييييم الهائييييل ميييين التضييييحيات إلى المقصييييد بعييييد 
 والخسائر:

 وسرنا على هديه
000 000 

 لم يكن قد تبقّى سوى اثنين
 قال سأبقي عليك لتتبعني

 أني وصلتولتشهد 
 وأني اختتمت الرحيل ..

 وسرنا ..
 

غير أن الجوع الكافر الذي هيمن على الدليل يجعليه    
يتخليييى عييين الشييياهد اليييذي علييييه أن يشيييهد أنيييه وصيييل 
واختيييتم الرحييييل، كيييي تنتهيييي الحكايييية الشيييعرية بوصيييول 

لأخير من دون شاهد يشهد الدليل وحيداً إلى المقصد ا
 له بذلك:

 ولكنه قال : جعت
 دار إلى جثتي هائجاً است

 عبر ظلّي النحيل
... ... 
 هكذا

 لم يصل أحد آخر الأمر
 .غير الدليل
 

ووصول الدليل الوحيد جاء بشهادة اليراوي الشيعري    
الخييارجي، ليييس علييى لسييان الييدليل وليييس علييى لسييان 
أحيد مميين بقييي لأنيه لم يبييق أحييد أصيلا، بييل علييى لسييان 

كايييية سيييارد موضيييوعي يشيييرف عليييى عملييييات تطيييور الح
تنتهي  الشعرية من الخارج، وقد وصلت إلى نهاية فاجعة

بوصييييول الييييدليل فقييييط، حيييييث تتشييييكل رؤييييية أسييييطورية 
جديييدة ربمييا تنطييوي علييى إحييالات أسييطورية متنوعيية في 
معطياتهييييييا الرمزييييييية لتتصييييييل بحكييييييايات مشييييييابهة تاريخييييييية 
وموروم شعبية وأسطورية، لكن الشاعر برع في صياغة 

كيين تفسيييرها علييى منيياح شييتّى أسييطورة شييعرية مبتكييرة يم
محتشيييدة بمعييياني كثييييرة تتصيييل بأوضييياعنا العربيييية العربيييية، 
والعربية الفلسطينية، وقد صياغها صيياغة تفاعليت فيهيا 
الشييعرية مييع السييردية مييع الدرامييية وبرؤييية ملحمييية ذات 
حبكيييية عالييييية التركيييييز والتشييييكيل، تتماثييييل فيهييييا شييييعرية 

عري متماسيك مين اللغة مع شعرية الدلالة في أنموذج ش
عتبة عنوانه مرورا بكل طبقاته وفعالياته، وقد وصل إلى 
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حالييية مييين التشيييكيل تقيييترب في أحييييان كثييييرة مييين رؤيييية 
سييييينمائية بإخييييراج شييييعري يييييتحكّم بالشخصييييية والييييزمن 
والمكان واللقطة والمشهد والعرض الشعري، على النحو 
اليييذي ينيييتج رؤيييية شيييعرية تلتقيييي فييييه كيييل فنيييون التعبييييير 

 ية والجميلة.القول
 

 .شعرية الحلم: اللغة والدلالةثالثاً: 
شعيرة الحلم إحدى الشعريات المركزية المهمة التي        

تسعى القصيدة الجديدة غلى توسيع حضورها في 
المشهد الشعري الحديث، وتعمل في هذا المضمار على 
تحقيق اكبر قدر من الانسجام والتلاؤم بين شعرية اللغة 

ية اللغة مع شعرية ر لة، لأن تكامل شعوشعرية الدلا
الدلالة هو الذي يحقق التماسك النصي المطلوب 
للقصيدة التي تحاول أن تنتج شعرية حلم على هذا 
المستوى من الأداء الشعري العالي، ولاسيما إذا كان 
دال )الحلم( يتمظهر لفظيا في القصيدة ويتكرر ويعلن 

ن، ولو أجرينا عن فعاليته الشعرية منذ عتبة العنوا
فحصا إحصائيا على مستويات حضور لفظة الحلم في 
عناوين قصائد الشعر الحديث لحصلنا على نتيجة 
مثيرة، فهي لفظة مغرية جدا للاستخدام الشعري 
العنواني أولًا، وثانيا لأن فضاء الشعر هو في الأصل 
فضاء حلمي بامتياز، بمعبي أن لفظة الحلم في أصلها 

اسب مع الطبيعة الشعرية للغة والدلالة لفظة شعرية تتن
 معاً، وهو ما يجب ملاحظته والتحقق منه قرائياً.

تشتغل قصيدة الشاعر حمزة حما ي أوغلو على     
))أحلم الحلمية المرتبطة بالحياة فعالية تكرار اللازمة 

للغة شعرية تنتج دلالة  ابوصفها أنموذج (11)بحياة((
مضاعفة اللغة يته على بقابل محددة عن طريق التكرار

، وهذا التكرار يضيف في كل مقطع دلالة والإيقاع
جديدة للفضاء الشعري العام للقصيدة، وتعكس هذه 

في سياقها العان  القصيدة صورة واضحة لشعرية الحلم

، حيث يتكرر فعل الحلم )أحلم( المرتبط بأنا والخاص
الشاعر متصلًا )بحياة( في سياقها المنكّر، وهو ما 

ضيف قيمة شعرية أعلى للتشكيل الشعري، وصورة ي
الحلم هذه تتنوع بين مقطع وآخر بحسب مقولة كل 

 مقطع ومقصديته.
في المقطع الأول من القصيدة تلتئم الذات الشاعرة    

حول فضائها العائلي حين يتحوّل الحلم الشعري إلى 
 ة وهي ترتبط بالحرية والإنسانية:الشخصيات الشعري

 أحلم بحياة  
 حبيبتي يا زهرةَ بيتي
 أحلم بحياة  
 ، أنافيها أنت
 ، أحمددنيز

 وما يشع في قلب الإنسانية
 المتكون من أحجار التحرير
____.. ___ 

 
الخطاب موجّه إلى الحبيبة الموصوفة بزهرة البيت    

الشعرية ))حبيبتي يا زهرةَ بيتي((، وبعد تثبيت الصورة 
بالحياة ))أحلم  تتكرر اللازمة الحلميةلغةً ودلالةً 

بحياةٍ((، ثم يشرع الراوي الشعري بتأثيت المكان 
))فيها أنت ، أنا/ دنيز المسمّى الشعري بالجوّ العائلي 

، أحمد((، ويتضح من مسار علاقات شخصيات 
القصيدة طبيعة التكوّن العائلي، حيث إن الحياة المحلوم 
بها يمكن أن تتحقق من خلال إنارة هذا الجوّ العائلي 

عتلى  وتوفير مستلزمات إنعاشهوشحنه بضوء جديد 
، غير أن الإضافة الشعرية اللاحقة المستويات كافة

للصورة الشعرية العائلية ))وما يشع في قلب الإنسانية/ 
المتكون من أحجار التحرير(( تنقل الحلم الشعري من 
مستواه العائلي الفردي إلى مستوى إنساني نعي، 

ن عبارة )أحجار التحرير( وهي  خذ معناه ودلالته م
 تشير إلى ارتبا  حلم الحياة بحلم التحرير.
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المقطع الشعري اللاحق يرسم صورة أخرى عن الحلم    
بالحياة الموعودة، إذ يتحول الحلم بحياة إلى التفكير 
بحياة، ويعطي هذا التلازم بين الحلم والتفكير  الاً 

للاوعي، حين شعرياً أرحب لجدل العلاقة بين الوعي وا
يكون التفكير أداة واعية لإيجاد حلّ للمشكلات، 
ويكون الحلم أداة لإيجاد حلّ آخر عندما يخفق حلّ 

 التفكير في تسوية الأمر:
 

 أفكر بحياة  
 ، أزهارهاعصافيرها
 ، أطفالهاغزلانها

 قد تصهروا من
 مفردة المدفع
 وشظايا القذائف
 يتكلمون بلغة الكبار
 ويضحكون
__ .. ________ 

 
إن آلية التفكير هنا تحوّل النظر الشعري إلى قسوة   

الواقع وعنفه وجبروته، فحين يصل التفكير بحياة 
))أفكر بحياةٍ((، وتجمع هذه الحياة أشكال من الطبيعة 
المؤنسنة ))عصافيرها ، أزهارها/ غزلانها ، أطفالها(( في 
سياق فعالية تدميرية ))قد تصهروا من/ مفردة المدفع/ 

شظايا القذائف((، فإن الطفولة تموت لأنّ الأطفال و 
))يتكلمون بلغة الكبار/ ويضحكون(( حيث يغادرون 
مواقعه الطفولية بكل ما تتمتع به من براءة وعفوية، 
ليدخلوا في نادي الكبار بكل ما ينطوي عليه هذا 
النادي من قسوة وشراسة وبعد عن الألفة والحيوية التي 

وّ الطفولي، وتكون في الوقت غالباً ما يعكسها الج
 نفسه أقرب إلى ميدان الحلم.

ينتقل بعد ذلك التفكير إلى مرحلة الإنتاج والتفاعل   
مع الطبيعة وحثّها على الحياة، إذ تسعى الذات 

الشاعرة إلى اختراع حيلة لتحريض الأشياء على ولادة 
 جديدة تنبعث منها صور الحياة وعلاماتها ورموزها:

 
 ة  أفكر بحيل
 ماسها ماس
 أغنيها أغنية

 سلامها يكمن في السلام
 في سبيل أن تجعل من أصغر نبتة  سنبلة
 تتحول بلا تردد إلى غيمة  وتمطر

_____.. ___ 
 
إنّ نلة ))أفكر بحيلةٍ(( تلتقي بآليّة الحلم على نحو   

من الأنحاء من خلال ))ماسها ماس(( أولًا وثانياً 
في السلام((، حيث ))أغنيها أغنية/سلامها يكمن 

يتجه الخطاب المنتج نحو علامات حياة منتخبة بعناية 
)ماس/أغنية/السلام(، وكل هذه العلامات الحياتية 
تحتشد في سياق تعبيري وتشكيلي واحد من أجل 
الوصول إلى عتبة الحلم، تسهم في تكبير الأشياء 
وتحويلها إلى إنتاج يغني الحياة ويموّلها بالعطاء ))في 

أن تجعل من أصغر نبتةٍ سنبلة((، ومن ثّم تخضع سبيل 
لتحوّل آخر في إطار لعبة الحلم ))تتحول بلا تردّد إلى 
غيمةٍ وتمطر((، ليكون المطر علامة الحياة المحلوم بها من 

 أول القصيدة إلى نهايتها.
ثم ما تلبث بعد ذلك أن تعود اللازمة التكرارية التي    

اً ودلالياً وهي ))أحلم اشتغلت عليها القصيدة إيقاعي
بحياة((، حين تتحوّل الحياة إلى صورة أمّ ترعى طفلها 
وهو يحلم بحياة سعيدة ومرفّهة وتحتوي على كل 
الأشياء، وهنا تتحوّل آلية الحلم من سياق شخصي 
فردي إلى سياق إنساني عام يصوّر حالة الطفولة وهي 

خل بحاجة إلى رعاية الحلم، لترتبط الحياة بالحلم دا
 شياء بقوة:فضاء القصيدة المنفتح على الأ
 أحلم بحياة  
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 في يد كل طفل  فيها رغيف
 على أنفه زهرة
 وعلى كتفه فراشة

 وفي الوقت الذي ينام في الفراش صريع المرض
 تتحول إلى أم  وتحيط به
_____ .. ____ 

 
حلم الحياة هنا يرتهن بالطفولة من خلال رسم صورة   

د كل طفلٍ فيها رغيف((، الطفل المطلقة ))في ي
فالرغيف علامة الشبع الذي يقضي على الجوع، 
ووجود )رغيف( في )يد كل طفلٍ( يعبّر عن معطى 
إنساني عميق وواسع يبغي إشباع الجياع والقضاء 
الحلمي على الفقر، أما الصورة الثانية ))على أنفه 
زهرة(( فهي دلالة على تناغم جسد الطفل مع الطبيعة 

ظاهرها، وتدعم الصورة الثانية هذه الصورة في أنل م
الثالثة اللاحقة لها ))وعلى كتفه فراشة(( كي تكتمل 

 صورة الطبيعة الإنسانية المرتبطة بالطفل.
لكنّ هذه الصورة تنتقل في مفصل شعري آخر من    

مفاصل التصوير الشعري في القصيدة إلى فضاء إنساني 
لصورة ))وفي حين تؤنسن كل هذه الأشياء على هذه ا

الوقت الذي ينام في الفراش صريع المرض/تتحول إلى 
أمٍ وتحيط به((، بمعبي أنّ الحياة المؤلفّة من )رغيف( و 
)زهرة( و )فراشة( تتحوّل لفر  حضورها الإنساني 
الرقيق والمنتج إلى )أم( ترعى طفلها عندما يمرض، 
وتنقذه من الموت حين تحقق له الحياة، فثمة ارتبا  

زم نوعي هنا بين الحلم والصورة التي تبدو وكأنها وتلا
 واقعية لا حلمية.

الحلم بالحياة في القصيدة هو حلم عام وشامل    
وحيوي ومنتج، فهو لا يتوقف عند هذه الحدود بل 
يتحوّل إلى مناطق مفهومية في الحياة لا يمكن 
الاستغناء عنها أو إهمالها، فالحياة مهما توافرت على 

الزهرة والفراشة وغيرها لا يمكن أن تصل إلى الرغيف و 

هي سرّ  مرحلة إنسانية متكاملة من دون الحرية، التي
 ديمومة الحياة وكرامتها:

 أحلم بحياة  
 ،لا شائبة في القلوب فيها
 لا سلاسل في الأقدام
 لا تمتمة في الألسن

 تبكي وتصرخ عصوراً كاملة
 إذا صادفت صغير الأيل ينزف من أنفه

.. ____ _____ 
 
الحلم الجديد بالحياة هو حلم الحرية، وصورة الحرية    

في هذا المقطع من مقاطع حلم الحياة في القصيدة 
تظهر على مراحل ولقطات تعبيرية دالة بوساطة 
أسلوب النفي، وتبدأ باللقطة الأولى التي تفترض 
الصفاء والنقاء والهدوء ))لا شائبة في القلوب فيها((، 

قطة مشبعة بروح الإنسانية التي تسعى إلى ثم تردفها بل
نفي القيود من أجل حضور الحرية ))لا سلاسل في 
الأقدام((، وهي لقطة لها علاقة بقمع الجسد ومنعه من 
الحركة، ومن ثم تظهر لقطة موازية لهذه اللقطة لكنها 
تعبّر عن قمع الكلام والتصميت ))لا تمتمة في 

 حركة الأقدام في الألسن((، إذ إنّ الحرية لا تعني
الأرض فقط، بل تعني أيضاً حرية التعبير عن الرأي 
بقوة، وتجاوز مرحلة الخوف والرعب والتمتمة التي لا 

 تُظهِر الرأي بحرية وطمأنينة وأمان.
وتنتهي هذه الصورة الشعرية الحلمية بلقطة شعرية      

تصوّر الحياة في حالة بكاء وصراخ دائم حين ترى أيّ 
ول بين المخلوق وحريته ))تبكي وتصرخ عصوراً  حالة تح

كاملة/إذا صادفت صغير الأيل ينزف من أنفه((، 
سواء أكان هذا المخلوق إنسانًا أم حيوانًا أم نباتاً، 
فالحلم الشعري بالحياة هو حلم كلي وشامل، فلو أنّ 
صغير الآيل نزف من أنفه دون رعاية الحياة فإنّ هذه 

معبي لها، وستظلّ تبكي  الحياة ستكون عاجزة ولا
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وتصرخ عجزها بلا طائل، بمعبي أن الحلم والحياة والحرية 
تنتظم هنا في سياق واحد يلتئم في فضاء القصيدة، 
وربما يكون الأسلوب الشعري الرومانسي الذي حفلت 
به القصيدة يتلاءم تماماً مع طبيعة الفضاء الإنساني 

اتها، إذ العام الذي تشتغل عليه صور القصيدة ولقط
يتداخل الحلم بالواقع، والداخل بالخارج، والأنا الشاعرة 
بالحياة، والطبيعة بالإنسان والحيوان والنبات والجماد، 
في سبيكة شعرية تتوهج فيها العاطفة والوجدان 

 والانفعال بطريقة مفعمة بالروح والجسد معاً. 
وتظلّ صورة الحرية مهيمنة على فضاء القصيدة حتى    

ها الأخير وهو ينتهي إلى خطاب الحرية المعبّر مقطع
عن خطاب الحياة، وتنفتح صورة الحرية داخل صورة 
 الحياة عن نلة من الدوال والعلامات التي تتدخّل في

 عمق المفهوم وعمق الشعر أيضاً:
 أحلم بحياة  

 ، أفكارهاأشعارها
 ، محبتهاحبّها

 بلا قفص
 مثل السنونو
 في المروج خيالاتها تتطاير بلا حدود

 
اللازمة المهيمنة على فضاء الإيقاع والدلالة الشعرية    

في القصيدة تتكرر أيضاً في مطلع المقطع الأخير منها 
))أحلم بحياةٍ((، لكنّ هذا الحلم بحياة متمنّاة يتمفصل 
هنا على مساحات صورية متعددة، كل مفصل يمنح 

د معالم المعبي الشعري طاقة تعبيرية معينة تسهم في تشيي
البناء العام والشامل لدلالات القصيدة، وأول مساحة 
تتوغل في فضاء المقطع تتمثل بي ))أشعارها(( حيث 
تسهم الأشعار في إماز قدر مهم من معبي الحياة في 
الأشياء، فالأشعار تعطي للحياة المحلوم بها معبي روحي 
أصيل لا يمكن استمرارها من دونه، وتعقب هذه 

ركزية مساحة أخرى هي ))أفكارها(( وهي المساحة الم

تثري المنطقة الأخرى من مناطق الحياة المرتبطة بالعقل 
والمادة، فلا يمكن لحياة أن تسير بشكل مثالي وهي 
تقوم على الأشعار فقط، إذ لا بدّ من الأفكار التي 
باجتماعها مع الأشعار تكون قد حققت طرفي 

ح والمادة، الوجدان المعادلة، بين العاطفة والعقل، الرو 
 والعمل، بحيث تتكامل صورة الحياة.

غير أن هذا التلاحم بين الأشعار والأفكار أيضاً لا    
يمكنه أن يعبّر عن حقيقة هذه الحياة المحلوم بها شعرياً 
في القصيدة من دون حضور فعل الحب الذي تمنحه 
الحياة نفسها للأشياء ))حبّها((، توازيها ما يمكن أن 

ه الأشياء للحياة من حب ))محبتها((، بمعبي أنّ تقدم
الحب في هذا الإطار يجب أن يكون متبادلًا بين الحياة 
وما يحيط بها من أشياء، ولعلّ هذا التلازم والتفاعل في 
الحب يوازي التقابل بين الأشعار والأفكار في رسم 
صورة الحياة، على النحو الذي يجعلها قادرة على 

، بمعبي أن اللغة قة للمعبي والمفهومالاستجابة المطل
والدلالة في عمل شعري مشترك عالي التناسب والتوافق 

 .والإنتاج
الكلّي وهو يعطي الشعري وليس بوسع هذا الفضاء    

للحياة المحلوم بها هذا الصوت وهذه الصورة على هذا 
الشكل الجميل والمتكامل من دون حضور الحرية 

بلا قفص((، إذ إنّ القفص ))بصورتها النافية للقيد 
وإماتتها يؤدي إلى إعدام كل هذه الأشياء )السجن( 

مهما اكتملت عددياً، فالحرية هي المساحة والوعاء 
تنمو نمواً  أنوالحاضنة التي يمكن لكل هذه الأشياء 

فيها، لذا فهي وضروريا وحقيقيا صحيحاً ومثالياً 
لفكرة مشبهة هنا بهذه الصورة البلاغية المعبرة عن ا

والمفهوم والحلم ))مثل السنونو/خيالاتها تتطاير بلا 
حدود في المروج((، فمفردة )خيالات( تحيل على الحلم 
الشعري المهيمن على فضاء القصيدة، والفعل المضارع 
)تتطاير( يحيل على معبي الانطلاق والحرية، وعبارة 
)بلا حدود( تعكس الفضاء الحلمي الذي لا يقنن 
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ومساحته الأرض كلها، وتأتي مفردة بحدود معينة 
وعنفوانها )المروج( لتعبر عن الطبيعة في أوج زهوها 

 وعطائها وحريتها.
وبهذا تكون شعرية الحلم نافذة على تلاحم اللغة     

مع الدلالة لتكوين الفضاء الشعري المطلوب في سياق 

تمثل التجربة الشعرية والموضوع الشعري والمقصدية 
لتئم نيعا في بناء التماسك النصي الشعرية، وهي ت

 المطلوب في القصيدة.
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